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DEELNEMERSLIJST A & A EXCURSIE SPANJE 22 t/m 29 OKTOBER 1988
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1075 HT Amsterdam

14, e~ Tom Kroeze
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, Staringstraat 1
5343 GA Oss
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2514 KJ Den Haag
18.',/ Annette de Koning
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21. Bé Niegeman-Brand
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22, » Frans van Hoeken
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23. - Pim van QOostrum
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24, A.Th. Bordes
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1017 EM Amsterdam

25. - Maarten D. van Wensveen
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e J.J.Viottastraat 25
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29. » Katie Tedder
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30 1 Johan en Annette Bakker-Wuite
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1015 RR Amsterdam

32, ¢ Sytze Visser
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1015 TM Amsterdam

33. o Trude Hooykaas
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1017 EP Amsterdam
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Moshé Zwarts
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Gerard Rosbach
0.Z. Achterburchwal 141
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Bert de Bruijn
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Ronald en Jopie Wilken
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2514 EL Den Haag

Christof Schwencke en Gigi Calkoen
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1012 DG Amsterdam



i ETEN EN DRINKEN

9
1
3

Algemeen

Weet u een goedkoop restaurant?
¢Conoce un restaurante barato?
kondSe oen restaurdnie bardro?

Weet u een goed Chinees... vis.., restaurant?
¢Sabe dénde hay un buen restaurante chino...de pescado?
sdbe dénde 4] oen boe-én resta-ocrdnie tsjiéno...de peskddo?

Weet u ecn gezellig café?
w.Conoce un caf¢ agradable?
kondSe oen kafé agraddble?

s deze tafel... plaats vrij?
¢Esta esta mesa... este sitio libre?
estd ésta mésa... ésie siélie-o liébre?

Hebt u een tafel voor... personen?
Una mesa para... personas por favor
oena mésa para... personas por fabdr

Wi{j willen wat eten... drinken
Queremos comer... beber algo
kerémos komér... bebér dlgo

Ober
Camarero
kamaréro

JufTrouw
Seriorita
senjorieta
Dank u
Gracias
graSjas

Waar blijft...?
{Do6nde estd...?
dénde esié...?

. Wij willen.eers! nog iets drinken
Primero queremos beber algo
prieméro kerémos bebér dlgo

Wij willen bestellen
Queremos pedir (la comida)
kerémos pediér (la komiéda)

Kunnen wij (kan ik) sne} iets eten?
¢Podemos (puedo) comer rapidamente?
podémos (poe-édo) komér rapiedaménie?
Wat is dit?

¢Qué es esto?

ke es ésio?

Wat voor streekgerechten zijn er?
<Qué platos tipicos regionales hay?
ké pldios tiépiekos rechjonales 4;?
Wat is uw specialiteit?

¢Cudl es su especialidad?

koe-dl es soe espeSjalidad?

Ik wil graag een andere groente hebben
Prefiero otra clase de verduras
prefjéro 6ira kldse de berdoéras

Hebt u een (zachtgekookt) ¢i?
<Tiene un huevo pasado por agua?
tjéne oen oe-ebo pasado por agwa?

Breng mij nog een...
Traigame otro...
tréjgame 6iro...

Ik wil graag nog wat... hebben
Deseo algo mas de...
desé-o dlgo mas de...

Dit is taal... nlet gaar
Esto estd duro... no esté bien cocido
ést0 esid doéro... no esid bjén koSic¢do

Dit is niet schoon
Esto no esta limpio
és10 no esid liémpjo

Dit heb ik nfet besteld
Esto no es lo que pedi
ésto no es lo ke pedié

De soep Is koud

La sopa est4 fria

la sépa estd frié-a

Het heeft goed gesmazkt
Estaba muy sabroso
esidba moej sabroso

Ik wil afrekenen

La cuenta por favor
la koe-énia por fabor
Is dit inclusief?
¢Estd incluido?

esté ienkloe-iédo?

De rekening kiopt niet
La cuenta no cuadra
la koe-énta no koe-ddra

U bebt te veel... te weinig berekend
Ha contado demasiado... de menos
a kontédo demasie-ddo... de ménos

Ieder betaalt voor zich
Cada uno paga lo suyo

platos frios pldios frie-os
platosintermedios pléios ieniermédie-os
platos ligeros pldios liechéros
platos principales pldtos prienSiepdles
postre posire

primeros platos prieméros plétos
servicio serbieSieo

servicio incluido serblieSieo inkloeiedo
sopa(s) sopa(s)

vino bieno

kdda oeno péga lo séejo
De menukaart
almuerzo almoe-érSo lunch
aperitivo aperietiebo aperitief
" bebidas alcohdlicas bebiédas alkéliecas sterke dranken
fuertes foe-éries
bebidas sin alcohol bebiedas sien alkol alcoholvrije dranken
camarero kamaréro ober
carne kdrne vlees
carta de vinos kdrta de blenos wijnkaarnt
cecna Séna avondmaal
coctail kokiel cocktails
comida komieda diner
comidadel mediodia  komiedade/medieo-  middagmaal
die-a
(1a) cuenta (la) kwenia rekening
desayuno desajéeno ontbijt
entremeses enireméses hors d'ocuvres
especialidad espeSjalidad specialiteit
fruta froéia fruit
incluido ienkloe-iedo inclusief
mend mende menu
pastel pastél gebak %
pescado peskddo vis
platodeldia plato del die<a dagschotel
platos calientes pldios kaljentes warme gerechten

koude gerechten
tussengerechten
kleine gerechten
hoofdgerechien
dessen
voorgerechten
bediening

bediening inbegrepen
soep(en)

wijn

Lijst van spljzen en dranken

A
accituna (rellena) aSeitoéna (reljéna)
acclga aSélga
achicorfa atsjiekoriea
shumado a-oemddo
ajo dcho
ala dla
albaricoque albariekoke
albéndiga albéndiega
alcachofas alkatsjofas
alcaparras alkapdrras
almejas alméchas
almendra alméndra
alubias aloébjas

oli)f (gevulde)
krotenloof, snijbiet
Brussels lof
gerookt

knoflook

vieugel, vleugelspits
abrikoos
vieesballetjes
artisjokken
kappertjes
mosselen

amandel

bonen



-

ancasde rana ankas de réna kikkerbilletjes
anchoa antsjda ansjovis
andarrios andarrié-os pluvier
anguila angiéla aal, paling
angulas angoélas palinkjes
anis aniés anijshikeur
apio dpie-o seldenij
arindano ardndano bosbes
arenque (shumado)  arénke a-oemédo haring (gerookt)
arroz (conleche) arréS (kon léisje) (zoet) rijst(gerecht)
asado asédo gebraden
asado de buey asddo de bwéj ossebraad, rosbijef
atiin (ep aceite) aroén (en aSéite) tonijn (in olie)
avellana abeljéna hazelnoot
aves asadas ébes asddas gebraden vogels
B
bacalao bakaldo stokvis, kabeljauw
barbada barbdda gladde tarbot
batatas (en dulce) batdtas (en doélSe) (zoet) aardappel
(gerecht)
batido (de limén, batiédo (de liemdn, milkshake (citroen,
fresa, caféenz.) frésa, kafé) aardbei, koffic enz.)
berberechos berberéisjos schelpdiertjes
berenjena berenchéna aubergine
biftec biefiék biefstuk
bizcocho bieSkdisje beschuit
bocadillode (jamon;  bokadiéljo de (cha- broodje (ham; kaas)
queso) mon; késo)
bonito boniéro tonijn
boquerones bokerones Verse ansjovis
brazode gitano brdSo de gietdno soort gebak
budin boedién pudding
bunuelos de crema boenjoe-tlos de kréma  soort gevulde oliebol
c
caballacn aceite kabdlja en aSéite makreel (in olie)
cabrito kabriéio jonge geit
calamares (ensutinta) kalamdres ensoetiénia inktvissen (ineigen

consomé con huevo
callos alamadrilena

camarén

canalones

cangrejo

capon

caracoles

caract de buey

carne de cerdo (asada)

carne de lechén
carne de ternera
carne de vaca
carne picada
carne rebozada
carpa

castafa

caviar

cazoleta

cebollas

centollo

cerveza

cerdo

cereza

chanquetes (Malaga)
chocha

chorizos

chuleta de cordero
chuletadeternera
chuleta de cerdo
churros

ciervo
cigala
Ciruela
carete

cochinillo asado

cocido

konsomé kon oewébo
kdljos a la madrielénja

kamarén
kanalénes
kangrécho
kapdn
karakdles
karakoé de bwéj
kdrne de Serdo
(asdda)
kdrne de letsjon
kdrne de ternéra
kdrne de bdka
kdrne piekdde
kdrne reboSéda
kdrpa
kasténja
kabjar
kaSoléna

Sebdljas
Sentéljo
SerbéSa
Sérdo
SeréSa
isjankétes
sjéisja
tsjoriéSos

tsjoeléta de kordéro
tsjocléiade ternéra
tsjoeléta de Serdo
isjoérros

Sie-érbo

Siegdla

Sieroe-¢la

klaréte

kotsjieniéljo asédo

koSiédo

inkt)

bouillon met ¢i

ingewanden (Castie-
lig)

zeekreeftje

gevulde deegrolletjes

krab

gemeste haan

slakken

ossemerg

(gebraden) varkens-
vlees

speenvarkenvlees

kalfsviees

rundviees

gehakt

gepaneerd viees

karper

kastanje

kaviaar

witte-bonenschotel
met worst

uicn

grote krab

bier

varkensvlees

kers

heel kleine visjes

snip

worst van rund- en
varkensviees

famskotelet

kalfskotelet

varkenskotelet

slingers van gebakken
deeg metsuiker

hert

kleine kreeft

pruim

lichtrode niet zocte
wijn

gebraden speenvar-
ken

gekookt

! cocido koSiédo schotel van grauwe
erwten met aardap-
pelen, vieesenz.

codorniz kodomnie§ kwartel
col dcida kol dSieda zuurkool
colade buey kdla de bwéj ossestaart
coles de bruselas kdles de broesélas spruitjes
coliflor kolieflor bloemkool
colinabo koliendbo kieine koolraap
cofiac konjdk cognac
concha con sesos konisja kon sésos schelp met hersens
gevuld
conejo konécho konijn
cordero kordéro lamsviees
corzo kdrSo ree
costillade ternera kostiélja de ternéra kalfsrib
costillade vaca kostiélja de bdka runderrib
costillas de cerdo kostiéljas de Sérdo varkensribbetjes
crepes krépes pannekocken
criadillas kriadiéljas geslachtsorganenvan
censtier of lam
croquetas de patata krokétas de patdta sardappelkroketten
cuba libre koéba liébre rum-cola
D
datil dariel dadel
dulce de cdscarade doélSe de kdskarade  zoet gerechtvansi-
paranja nardncha naasappelschil
E
endivia endiebja andijvie
en escabeche en eskabéisje gemarineerd
en jalea enchaléa in gelei
ensaimada ensdiemada opgerolde boterkoek
ensalada ensaléda salade, sla
ensaladadec arenque  ensaldda de arénke haringsalade
ensalada de gambas ensaldda de gémbas gamalensalade
ensalada de frutas ensalida de froéras vruchtensalade
ensaladadelangosta  ensalddadelongésta  kreefiesalade
ensaladade legum- ensaldda de legoém-  groentesalade
bres bres
ensaladilla Rusa ensaladiélja roésa aardappelsalade
ensaladade pescado  ensalddade peskddo  vissalade
cn;alada de remola- ensaldda de remoldtsja  bietensalade
cha
cnsaladade tomates  ensaldda de tomates tomatensalade
ensalada marquesa ensalada markésa salade van tomaten, ui
enpeterselic
esparragos espdrragos asperges
espinacas espiendSas spinazie
F
fabadaasturiana fébadaastoerjana gerecht van grote
(Asturi€) witte bonen
faisan faisdn fazant
filete de buey fieléie de bwéj ossefilet
flan fldn pudding
frambucsa framboe-ésa framboos
fresa frésa aardbei
frito al horno friétoal 6rno gegratineerd
fruta (del ticmpo) froétadel tjempo fruit (van het seizoen)
G
galleta galjéa biscuit
gambas 2la plancha gdmbas alaplénisja gegrilde garnalen
ganso (silvestre) gdnso (sielbéstre) gans (wilde)
garbanzo garbdnSo Spaanse erwt
gazpacho (Andalusi¢) gaSpdisjo koude dikke soep
granada grandda granaatappel
granizado de café granieSado de kafé koffic met stukjes ijs
granizado de limén granieSddo de liemén citroensap met stuk jes
ijs
groselias groséljas bessen
guinda giénda morel
guisado giesddo gestoofd
guisado de cordero giesédo de kordéro schaperagoiit
guisado de licbre giesddo de [jébre hazepeper
1 consalsanegra kon salsa négra



puisadode ternera

giesddo de rernéra

kalfsragoit

guisantes giesdnies doperwien
H
habas dbas tuinbonen
helado de café elddo de kafé koffic-ijs
helado/chocolate elado isjokoldte chocoladeijs
helado/crema elddo kréma roomijs
helado/crema elddo kremu roomijs met bitter-
almendrado almendrddo koekjes
helado/fresas elido frésas aardbeienijs
helado/limén elido liemon citroenijs
helado/naranjas elido nardnchas sinaasappelijs
helado pifias elddo piénjas ) ananasijs
helado/vainilla elido bajniélja vanilleijs
higado iégado lever
higado de cerdo iégado de Serdo varkenslever
higado de buey iégado de bwéf osselever
higado de ganso iégado de gdnso ganzelever
higado de ternera iégado de ternéra kalfslever
higo iego vijg
horchata (de chufa) orisjdta (de tsoéfa) notenmelk (drank)
huesos de cerdo oe-ésos de Sérdo varkenskluifjes
huevos al plato oewébhos al pldio spicgeleicren
huevos duros oewehos doéros hardgekookte cicren
huevos frescos vewébos fréskos verse eieren
huevos fritos (con vewébos friéios (kon  gebakken eieren (met
jamén) chamon) ham)

huevos fritos con
jocino

heuvos rellenos

huevos revueltos

oeweébos [riétos kon to
Sieno

ocwebos reljénos

oewéhos reboe-€los

gebakken eieren met
spck

gevulde eieren

roereicren

huevos pasados por oewébos pasiddospor  zachtgekooktc eieren

agua agwa

J

jaman serrano chdmon serrdno rauwe bocrenham
jamén dulce chamdn doélSe ham als broodbeleg
Jamén (de pays) chamon de pa-iés (rauwe) ham
jamon de York chamdn de jork gehookte ham
jengibre chenchiébre gember

jerez (seco. dulce)
judias verdes
jugode frutas

cheréS (s¢ko, doelSe)
chuedié-as berdes
choégo de froétus

sherny, (droge. zocte)
sperzichonen
vruchtesap

jugode limon choégo de liemon citrocnsap
jugo de naranja choégo de nardncha sinaasappelsap
jugode tomate choégo de lomdie tomatensap
L

langosta langdsia kreeft
langostino langostiéno soort garnaal
leche léis;~ melk
Sechuga letsjoégu kropsla
fegumbre fegoémbre groente
lengua de buey léngwa de bwéj ossetong
jenguade ternera léngwade ternéra kallstong
lenguado léngwado tong (vis)
lentejas leniéchas linzen
licor liekor likeur
liebre ljébre haas
limén liemon citroen
fomode cerdo lomo de Sérdo varkenshaas
lomode vaca lomo de baka runderhaus
longaniza longaniéSa lange braadworst
lubina loébiéna zeewolf
lucio loeSjo snock

M
macis * madSies foclie
maiz (mazorca) ma-iéS (maSorka) mais{kolven)
miloga mdlaga donkere zoete wijn
mandarin mandarién mandarijn
mantequilla mantekiélju boter
manzana manSdnu appel
marinado marienddo gemarineerd
mejillones mechieljones mosselen
melocotén melokoion perzik
melén melon meloen

membrillo membriéljo kweepeer
‘menudillos menudiéljos vileesschotel
merluza merléeSa soort schelvis (heek)
mermelada mermeldda jam
mero méro grict, heilbot
mollejas moljéchas zwezerik
mora méra mocrbes
morcilla morSiélja bloedworst
N
nabo nédbo soort knolraap
naranja nardncha sinaasappel
nata ndta (slag)room
nevaja nabdcha soort weekdier
nuez noe-é§ noot
nucz moscada moe-¢5 moskdda nootmuskaat
o
ostiones osiie-6nes oesters (grote)
ostras dstras oesters
P
paclia pa-élja rijstschotel met viees
; en/of vis
paloma paléma duif
pan pan brood
papilla papiélia pap
pasteles pasiéles gebakjes
pasas pdsas rozijnen
pasas de Corinto pédsas de koriénio krenten
pastel de caza pasiélde kaSa wildpastei
pastel de flan pastélde fiin roombroodje
pastel de fresa pastél de frésa aardbeiengebak
pastel de higado de pastél deiegado de ganzeleverpastci
ganso gdnso
pastel de manzana pastél de manSdna appelgebak
pastcl de paloma pastél de paloma duivepastei
pastel merengue pastél merénge schuimgebak
patatas fritas patdras friéras gebakken aardappe-
len
patatas fritas ala paidias friétas a la patates fnites
francesa franSésa
patatas rellenas patdtas reljénas gevulde aardappelen
patitas de cerdo patiétas de Sérdo varkenspootjes
pato (silvestre) pdro (sielbésire) eend (wild)
pavo trufado pébo troefédo kalkoen gevuld met
truffels
pechuga petsjoéga borst
pepino pepiéno komkommer
pepinos en vinagre peplenos en biendgre  augurken in het zuur
pera péra peer
perca pérka baars
percebes perSébes soort schaaldier
perdiz perdiéS patrijs
perejil perechiél peterselie
perifolio periefélie-o kervel
pescado (seco) peskddo (séko) (gedroogde) vis
pez espada peS espdda zwaardvis
picadillo de ternera piekadiéljo de ternéra  kalfspehakt
pierna de cordero pjérna de kordéro schapebout
pierna de gama pjérnade géma reebout
picrna de ternera pjérnadeiernéra kalfsbout
pimienta piemjenia peper
pimiento piemjento paprika
pina piénja ananas
platanos (fritos) plédtanos (friéios) (gebakken) bananen
platija platiécha schol
pollo (frito) poljo (friéro) (gebraden) kip
pomelo pomeélo grapefruit
postre pOstre nagerecht
potaje potdche maaltijdsoep
puchero (ook wel: co-  poetsjéro (koSiédoala gerecht van verschil-
cido ala espafiola) espanjéla) lende soorten viees,
groenten, aardappe-
] lenenkruiden
pudin poedién pudding
puerro poe-érra prei
pulpo poélpo inktvis




Q
queso késo kaas

R
rabanos rdbanos radijsjes
rape rdpe zceduivel (vis)
raya rdja rog (vis)
remolacha remoldisja biet
repollo repéljo wittekool
rinones rienjones niertjcs
rifiones de cerdo rienjones de Sérdo varkensniertjes
rninonesde cordero rienjones de kordéro- lamsnieren
rifiones de ternera rienjones delernéra kalfsnieren
rodoballo rodobdljo tarbot
ron ron rum
ruibarbo roe-iebdrbo rabarber

S
salchich6n | saltsjietsjén salami
salchichonde higado  salisjietsjon de iégado  leverworst
salmoén salmon zalm
salmonetes salmonétes poon
sandia sandic-a watermeloen
sangria sangrié-a wijn met citroenschil
sardinas sardiénas sardines

sardinas ahumadas
sesos

setas

solomillo

sopade arroz

sopa de cola de buey
sopa de fideos
sopa de garbanzos
sopa de lentejas
sopa de pescado
sopa de ranas

sopa de lortugas
sopa de tomate

sardiénas a-oemddas
5ésos

séias

solomiéljo
sépadearréS

sépa de kola de bwéj
sopade fiedéos
sdpade garbinSos
sopa de lentéchas
sépa de peskddo
sopa de rdnas

sépa de torioégas
sopa de tomdte

sprot
hersenen
paddestoelen
ossehaas
njstsocp
ossestaartsoep
vermicellisoep
Spaanse erwiensoep
linzensoep
vissoep
kikvorsensoep
schildpadsoep
tomatensoep

tapas tdpas borrelhapjcs
ternera ternéra kalfsvlees
tocino (frito) toSiéno (friio) spek (gebakken)
tomates tomdies tomaten
tomates rellenos tomdies reljénos gevulde tomaten
tortilla espanola toriielja espunjola dikke omelet met uien
cn aardappelen
tortilla francesa tortiélja franSésa omclet
trucha(alanavarra)  rroéisja(alanabdrra)  forel
trufas troéfas truffels
turrén (Alicante) toerron zachte noga
u
uva oéba druif
v
venado benddo hert
verdolaga berdoldga postelein
verduras berdoéras groenten
vinagre biendgre azijn
Y
yemas Jjémas snoepgoed van eier-
dooiers
yogur jogoér yoghurt
Z
zanahorias Sana-orjas worteltjes
zarzuela Sarsoe-éla gemengde visschotel



Introduction
Kenneth Frampton

From the dubiously privileged and strangely disadvantaged
peint of view of the Anglo-Saxon world it is astonishing
how Spain remains an unknown country. For many I re-
gret to say this pathetic ignorance is hardly experienced
as a loss, such is the measure of their demoralization and
confusion, or alternatively, in the case of the United States,
the depth of their isolation and complacency. Despite the
increasing publication of Spanish work over the last five
years this resistance remains, although one imagines that
the recent appointment of Rafael Moneo to the chairman-
ship of the department of architecture at the Graduate
School of Dessign, Harvard University, will help to change
this. One can only hope that the net result of this surpris-
ing and well deserved appointment will be to increase the
influence of contemporary Spanish architecture on the
building culture of North America and not the other way
round. Indeed one could make the case that the intense
and sometimes avid interchange that has taken place over
the last fifteen years between New York and Barcelona has
not always been to the benefit of contemporary Catalan
architecture. I am, of course, referring to the deleterious
effect of the ‘semiotic’ approach of Venturi on the work
and thought of some of the best architects in Barcelona;
an influence which fortunately has been both assimilated
and critically mediated by the ‘cenacle’ around the review
Arquitecturas Bis.

The great structural and tectonic capacity of the Madrid
‘masters’ (I am using Baeza’s terminology) has very little

to gain from the more fashionable works of the American -

‘star’ architects, who scenographic or, let us say, cheaply
packaged production hardly qualifies, in my view, as ar-
chitecture at all. From this standpoint the work of Fernédn-
dez Alba, Saenz de Oiza, Carvajal and De la Sota stands
out as a value which can hardly be marched by the best
American practitioners and this criterion of comparison
could be applied to the work of many other European ‘mas-
ters, with the judgment, at least as far as recent building
is concerned, still coming out in favour of Spain. Where
else in the world can one find a recent office building ha-
ving the delicacy, lucidity and elegance of Qiza’s Banco
de Bilbao, or a merchant bank with the cultivated vibran-
ce of Moneo’s Bankinter. Consciously or otherwise, an out-
sider feels that such works are the backbone of the so ca-

lled Escuela de Madrid. We can see that there is a line of
development here that runs however intermittenly from
Oiza, through to his prime pupil Moneo and beyodn and
it is, I assume, the younger Madrid architects, loosely as-
sembled now about the ‘leadership’ of Alberto Campo Bae-
za, who carry this line forward, adapting and reinterpre-
ting the strong sensibility of Oiza, Alba, Carvajal and De

la Sota to the challenge of new work.

It is astonishing how this younger generation has added
to this native cultural base, the two strong ‘lines’ running
through European architecture over the past fifty years;
the rational line stemming from Terragni and the Grup-
po 7 and the organic line that begins with Alvar Aalto’s
own house built in Helsinki in 1934. These ‘lines’ one could
argue are momentarily fused together in Aalto’s Viipuri
Library of 1935 and the blocky massing of this building
seems to hover like a benevolent and inspiring ghost be-
hind much of the younger work coming from the young
spanish architects. Indeed it is astonishing how the evident
and latent rationalism of this work emanates an entirely
different spirit from that which seems to inform the ar-
chitecture of the Italian Tendenza, although the projects
of Giorgio Grassi can surely be singled out, above all his
Elementary School at Tollo (Chietti) of 1975, as being close
too much of that which is now being projected by such
architects as Campo Baeza, Junquera-Pérez Pita, Ruiz Ca-
brero-Perea and Ignacio Vicens y Hualde. Less obsessed
with the gridded logic of trabeation and with the meta-
physical resonances of stark white walls punctuated by
black windows and the use of simple, not to say simplicis-
tic cuneiform squared fenestration, the rationalism of Spain
seems fortunately more concerned with the power of blocky
masses, of large unbroken bricks walls, particularly when
these prismatic cliff like forms are delicatelly inflected by
the landfall of the site or by the idiosyncrasies of the ur-
ban context. It is in their urban work that the Young Spa-
nish Architects tend to move away from their intrinsic ra-
tionalism towards the subtly inflected architecture of Al-
var Aalto and Alvaro Siza. This is most evident say in the
Cruz and Ortiz’s realized building for the Viviendas de Pro-
teccién in Villanueva del Ariscal of 1980 or in the various
competition entries for the Colegio de Arquitectos in
Sevilla.



Nothing surely could be more alien to the Young Spanish
Architecture than Leon Krier’s polemical and delimiting
slogan, “I do not build because I am an architect” for the
work of these young architects is predicated on the assump-
tion that building remains an act of consummate poetic
power. Quite categorically, with the possible exception of
the experimental environments of Juan Navarro Baldeweg,
their work is not artistic, in the sense in which the sepa-
rate categories of art and architecture have been recently
confused. By its very existence the architecture illustrated
in this anthology resists the tendency of today’s celebrated
‘neoavant garde’ to reduce architecture to an iconographic
and/or scenographic commodity. And for all the highly
mannered Piranesian commentary, one may detect in the
‘masonry’ cross walls of Moneo’s recently completed Ro-
man Museum in Mérida, it remains a work of rigurously
tectonic authority; alone, in this regard, among the large
museums which have been recently completed on the Euro-
pean continent.

This then is the continuing challenge of Spain, coming fe-
licitously one may say in a ‘retraded’ time, one which is
not, as yet, culturally crippled by the leading edge of con-
sumerist modernization. This is the value that remains dif-
ficult to reach, for like all rigorous tectonic work, it re-
mains ultimately inaccessible to the media, for it is not pho-
togenic and it does not travel. Drawn, written and photo-
graphed, it lied there, embedded in the Iberian continent,
as another norm, indeed as a hope one might say for the
result of us; a hope which has to be visited and felt and
touched if it is to be experienced.
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De vrijheid van de Spaanse architectuur

Dorien Boasson, Rob de Graaf

De architectuur van Spanje krijgt steeds meer internationale
aandacht. Spaanse architecten zijn vertegenwoordigd op grote
tentoonstellingen of vervullen gastdocentschappen. en de tijd-
schriften publiceren hun werk. Het is een plotselinge belangstel-
ling die nog het meest doet denken aan wat er rond 1980 gebeurd is
met de Portugese architectuur en in het bijzonder met die van de
School van Porto. Ook daar kwam die aandacht uit het buitenland
vrij onverwacht en ook daar deed dat verschijnsel zich voor enkele
jaren nadat politieke verschuivingen tot een grotere culturele
openheid hadden geleid.

Na Franco's dood in 1975 en het herstel van de democratie is
vanuit Spanje de belangstelling voor wat er internationaal gebeurt
sterk toegenomen. Vooralsnog echter blijft Spanje niet alleen in
geografisch opzicht een land ‘aan de rand van Europa’: econo-
misch is het zwak en cultureel speelt het geen hoofdrol.

Het nieuwe politieke en culturele klimaat heeft in Spanje zelf een
reeks activiteiten op gang gebracht dat zich ook uitstrekt tot de
gebieden architectuur en stedebouw. Er zijn nieuwe opgaven
ontstaan en bovendien is er meer dan voorheen de gelegenheid om
individuele, lokale of regionale verschillen tot nitdrukking te laten
komen.

In het verleden is het nauwelijks mogelijk geweest om over één
Spaanse architectuur te spreken en hetzelfde geldt in feite voor de
gehele cultuur. Geografische omstandigheden en historische
ontwikkelingen lopen in de verschillende delen van het land sterk
uiteen, net als de contacten met andere culturen. Wat wij als
Spaans kennen is vooral de cultuur van Castili€, het centrum van
het Iberisch schiereiland en vanouds het domicilie van de Spaanse
koningen. Vanaf de zestiende en tot in de achttiende eeuw is de
macht van die vorsten tot in heel Europa en ver daar buiten

doorgedrongen. Daarna beperkte ze zich steeds sterker tot binnen
de eigen landsgrenzen, maar de dominantie van het centrum rond
Madrid over de andere regio’s bleef bestaan — het autoritaire,
centralistische Franco-regime was in dat opzicht de voortzetting
van een lange traditie. Verschillen in geschiedenis, klimaat en
behoefte werden ontkend of in ieder geval ondergeschikt gemaakt
aan centraal opgelegde normen. Om een voorbeeld uit de
architectuur aan te halen: ontwerpen voor scholenbouw werden
nog maar kort geleden vanuit Madrid opgelegd, of ze nu voor San
Sebastidn of voor Sevilla bestemd waren.

Catalunya is het enige gebied binnen Spanje dat er steeds in
geslaagd is de eigen cultuur te blijven manifesteren— een relatieve
vrijheid die voor een belangrijk deel ontleend werd aan de positie
van Barcelona als tweede stad van het land en aan de nabijheid
van Frankrijk.

De democratie heeft het bestaan van verschillende culturen
binnen Spanje bestuurlijk erkend door de instelling van de
Autonomias, bestuurslichamen op het niveau tussen provincie en
staat die, vooral doordat ze over een eigen budget beschikken, een
reéle zelfstandigheid kunnen ontplooien. Deze aldus verzelfstan-
digde gebieden krijgen nu voor het eerst de gelegenheid om hun
eigen identiteit te definiéren op een andere manier dan slechts als
vorm van verzet tegen het centrale gezag in Madrid. Ze moeten
hun eigen behoeften- en uitgavenpatroon reguleren, iets dat
behalve door economische zwakte ook door een gebrek aan
bestuurlijke ervaring niet altijd even gemakkelijk is, getuige
onder meer de grootse programma’s op het gebied van de
medische en sociale zorg waarvan de realisatie onvoltooid blijft:
op meer dan één plaats in Spanje zijn voor deze vormen van
dienstverlening gebouwen neergezet, maar ontbreken de finan-
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José Antonio Coderch de Sentmenat, woningbouwcomplex Calle Freixa,
Barcelona, 1968-1973.
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Jose Antonio Corrales en Ramon Molezun, kinderkolonie Miraflores de la
Sierra (Madrid). 1958-1959. Foto: Pando.

ciéle mogelijkheden om ze te laten functioneren. Op het gebied
van de woninghouw doen zich vergelijkbare situaties voor. zoals
in Madrid waar in sommige gevallen bewoners voor nicuwe.
gesubsidieerde appartementen niet meer dan dertig gulden huur
per maand betalen.

Wat op langere termijn de culturele effecten van het instellen van
de autonomias zullen zijn valt nog niet te zeggen. Het is duidelijk
dat er nu een gerichte belangstelling bestaat voor alles wat
kenmerkend is voor de eigen streek. of het nu gaat om de taal of
om de bouwtraditic. Die tendens kan zich voortzetten in de
richting van een steeds verdere “autonomisering’. maar het is ook
mogelijk dat wat er nu gebeurt vooral de weerslag is van een zo
lang opgelegd centralisme en dat op den duur de bindende
krachten in de Spaanse cultuur toch sterker zullen zijn dan de
middelpuntvliedende.

Tot in de jaren zestig kende Spanje slechts twee architectuurop-
leidingen. een in Madrid en een in Barcelona. De Madrileense
school. bij het centrum van de macht. had de naam conservatief te
zijn. terwijl de opleiding in Barcelona veel meer open stond voor
internationale invloeden. Buiten deze twee centra heerste een
provinciaal klimaat en bestond er slechts op enkele plaatsen. zoals
in Galicia. een zelfstandige ontwikkeling.

Deze dominantie van Castili¢ en Catalunya werd aan het eind van
de jaren zestig doorbroken met de oprichting van nieuwe
architectuurscholen in Sevilla. San Sebastidn. La Coruna. Valla-
dolid. Valencia. Pamplona en op de Balearen. Qok de Colegios de
Arquitecios. regionale organisaties die de zakelijke relaties tussen
opdrachigevers en architecten regelen. gingen een rolf spelenin de
discussie over architectuur.

Het zocken muar de eigen identiteit. met name in de autonomias,

fo
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heeft geleid tot een historische en typologische belangstelling voor
de bouwwijze van de eigen streek. Onderzoekingen op dat terrein
worden door de Colegios. door de opleidingen en door de
overheden gestimuleerd en monden geregeld uit in publikaties.
Meer dan ooit — en misschien zelfs wel voor het eerst in zijn
geschiedenis - staat Spanje als geheel open voor internationale
invieeden. Overal zijn buitenlandse architectuurtijdschriften te
vinden en de eigen Spaanse bladen (die veelal aan de Colegios
gelieerd zijn) schenken veel aandacht aan wat elders gebeurt.
Deze combinatie van belangstelling voor de eigen streek en kennis
van de actuele internationale ontwikkelingen vormt de grondslag
voor een grote vitaliteit.

Naast de verschillende oriéntaties in de autonomias bestaat er een
vrijwel door alle Spaanse architecten gedeelde waardering voor de
‘meesters’ van de Spaanse architectuur die in de loop van de jaren
vijftig hun praktijk begonnen zijn: Coderch. Bohigas. Corrales en
Molaziin. Sdenz de Oiza. Fernandez Alba-en De la Sota - zoals te
verwachten allemaal werkzaam in Madrid of in Barcelona. Als
inspiratiebronnen uit het buitenland worden vaak Noordeuropese
architecten genoemd: Aalto. Asplund. Utzon en verder Rossi.
Siza en Van Evck.

Catalunya

Historisch en geografisch is Spanje ruwweg in vier delen te
onderscheiden: de mediterrane oostkust, met Catalunva en de
Levant, het barse centrum van Castilié en Aragon. in het zuiden
Andalucia en Extremadura en tenslotte de Atlantische kuststrook
met Galicia en Baskenland.

Alejandro de la Sota, gym-
nastickzaal van het Colegio
Miravillas, Madrid, 1961.

De foto's bij de artikelen
over Spaanse architectuur
zijn, tenzij anders vermeld,
gemaakt door Dorien
Boasson.

Antonio Fernandez Alba,
Convento del Rollo, Sala-
manca. 1962,

Foro: Lluis Casals.



Catalunya is vanouds gericht geweest op Italié, Frankrijk en de
rest van Europa. In de architectuur van de twintigste eeuw vonden
stromingen als de Jugendstil en het Nicuwe Bouwen er een goede
basis. zij het dat ze er naar de eigen tradities en omstandigheden
vertaald werden. Het *Modernismo® van Gaudi. Domenich i
Montaner en anderen, en later de GATCPAC (Grup d"Artistes i
Tecnics Catalans per el Progrés de I"Arquitectura Contempora-
nia) kwamen er uit voort.

Ook onder Franco was Catalunya in staat deze contacten met het
buitenland te blijven onderhouden. Na de Tweede Wereldoorlog
was de oprichting van Grupo R. waar Coderch een belangrijke rol
in speelde, een uiting van een heroriéntatie op het Nieuwe
Bouwen, zoals die internationaal gestalte kreeg op de CIAM-
congressen en in Team X.

De belangstelling voor ‘gewone’ bouwkunst en traditionele
bouwwijzen, gecombineerd met nicuwe kennis en technische
mogelijkheden is bepalend voor de architectuur die bekend is
geworden als de “School van Barcelona’. Met name het bureau
Martorell-Bohigas-Mackay speelde een cruciale rol in deze
ontwikkeling. Kenmerkend voor de School van Barcelona is het
gebruik van baksteen of baksteenkleurige tegels. de geleding van
de gevel door verspringingen en uitstekende balkons en de
aandacht voor binnenruimten (patio’s). Het is een moderne
architectuur die zich goed voegt in de bestaande stad.

In recentere ontwikkelingen lijken de gebouwen van architecten
uit de Barcelonese regio zich meer te verzelfstandigen, zonder het
contact met de omgeving te verliezen. De vormen worden meer
uvitgesproken. de gevels gladder en de kieuren meer contrasterend
dan voorheen. Ook doen postmoderne, decoratieve elementen
hun intrede. al zijn maar weinig architecten echt postmodern te
noemen (Bofill, Studio Per).

Andalucia

Anders dan de rest van het land is het zuiden van Spanje vanaf de
achtste tot in de vijftiende eeuw door Arabieren overheerst. De
invloed van hun cultuur was zo sterk dat ook nadat de Katholieke
Koningen Isabella van Castili€ en Ferdinand van Aragon het land
heroverd hadden in hun vestingen en paleizen een duidelijk
oriéntaalse stijl zichtbaar bleef. Het bebouwingspatroon bleef
Arabische trekken houden: kieine, onafhankelijke en verdedig-
bare steden en een lage bevolkingsdichtheid op het platteland.

Ook tegenwoordig is in Zuid-Spanje nog 95% van alle bebouwing
geconcentreerd in de steden. En nog steeds vertonen de steden
van Andalucia het beeld van smalle straten, gesloten gevels,
patio’s en witgepleisterde muren. Pasin de twintigste eeuw ismen
in lagere dichtheden gaan bouwen en volgens andere dan de
traditionele patronen. De moderne stromingen in de architectuur
hebben in Andalucia, anders dan in bijvoorbeeld Catalunya, tot
voor kort nauwelijks een rol gespeeld. De grote ‘Exposicion
Iberoamericana’ in Sevilla van 1928 demonstreerde duidelijk de
gehechtheid aan het verleden, met paviljoens die de moorse,
gotische en barokke stijlen van Andalucia weerspiegelden. Als
uitvloeisel van deze tentoonstelling ging men ook elders in Spanje
‘Andalucische’ gebouwen neerzetten — een ontwikkeling die nog
eens aangeeft hoezeer Spanje buiten de stromingen stond die in
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Francese Rius, overdekte markt, Santa Maria ~ Martorell-Bohigas-Mackay, woningbouw
de Barberi (Barcelona), 1982-1983. Calle Entenza, Barcelona, 1964-1970.

Oscar Tusquets en Carles Diaz (Studio
Per). woningbouw in Reus, project 1983-
1984, Maquettefoto, in vitvoering vanaf
1985.

Pino Montano, Sevilla, binnenzijde van een
woonblok,

Guillermo Vasquez Consuegra, huis en
studio van de schilder Rolando, Almensilla
(Sevilla), 1980-1983.

Alejandro de Ia Sota, Pueblo de Esquivel

(Sevilla), 1948-1952. Eén van de kolonisa-

tiedorpjes. 1
4

Luis Marin de Terdn en Aurelio def Pozo, Axonometrie.
woonwijk La Corza, Sevilla, 1982,
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Traditionele woning in Galicia. Uit F. Garcia
Mercadal, Arquitecturas regionales esporioles,
Madrid 1984,

Paza de Malpica

Plattegrond begane grond. Qostgevel.
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Xaesé Manuel Casabella. Kiosko Alfonse,
La Coruna, 1892-1984. Yerbouwing van
cen paviljoen tot expositiegebouw.

S BTN o s T 4

i

I en? . Doorsneden.

Plattegrond verdieping.

reees

il

ARCHIS 4.86

Manuel Gallego Jorreto, eigen huis in El
Carballo (La Coruna), 1979.

Foto’s: Manue! Gallego.

deze periode elders in Europa de architectuur beroerden.

De dorpjes die in het kader van de “Kolonisatiepolitiek” van de
centrale overheid gedurende de jaren veertig en vijftiz in
Andalucia en Extremadura zijn gebouwd sluiten wel aan bij de
rationele bewegingen zoals die inmiddels ook de architecten van
Barcelona en Madrid waren gaan beinvloeden. maar deze dorpen
waren dan ook door architecten uit het noorden ontworpen.
Sinds de oprichting van de Escuela Téenica Superior de Arqui-
tectura in Sevilla aan het eind van de jaren zestig is de kennis van
zowel de Spaanse als de internationale ontwikkelingen duidelijk
opgenomen in de architectuur van Andalucia. In Sevilla bijvoor-
beeld zijn sporen van het nicuwe bouwen terug te vinden in het
wijkje La Corza van Marin en Del Pozo, en postmoderne vormen
in de woonblokken van de wijk Pino Montano.

Galicia

De oriéntatic van de noordelijke kustprovincies op de Atluntische
Oceaan heeft Galicia en Baskenland een geheel eigen positie en
ontwikkeling gegeven, die overigens ook onderling verschilt. Het
klimaat. vochtig en gematigd. vraagt om een andere bouwwijze
dan elders in Spanje.

Als belangrijke havenstad had La Corufia zeker zoveel contacten
met Zuid-Amerika en Noord-Europa als met het “achterland
Castilié. Kennis van de buitenlandse stromingen was dan ook
‘anzelfsprekend voorhanden. en van even groot belang als het
overwegend landelijk karakter. Tot ¢en uitgesproken ontwikke-
ling. zoals de GATCPAC in Catalunya. heeft het echter niet
geleid.

De Spaanse Burgeroorlog heeft die contacten geheel afgesneden.
Het gesprek over architectuur begon pas weer in de jaren zestig.
bij architecten die in Madrid bij De la Sota hadden gestudeerd. Tn
diezelfde tijd was er ook sprake van een bouw-boom. veroorzaakt
door de beleggers van het geld dat met gastarbeid in het
buitenland werd verdiend. Deze snel opgetrokken gebouwen
weerspiegelen de trends van Noord-Europa en Amerika. zonder
ze te vertalen.

Voor de architecten was dit een reden te meer om zich te bezinnen
en hun positie te bepalen. Tot de oprichting van de Escucla
Técnica Superior de Arquitecturain La Coruda. 1975, vormde het
Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia het centrum van de
discussie. Sindsdien heeft de school die rol overgenomen.

Op het ogenblik zoekt men nog naar een eigen identiteit: enerzijds
is de invloed van het postmodernisme hier sterker merkbaar dan
elders: anderzijds worden ook hier de traditionele bouwwijzen
toegepast, en wordt met grote zorg aan oude gebouwen cen
nieuwe functie gegeven. De frequente contacten met de architec-
tuuropleiding van de Escola de Belas Artes in Porto zijn voor de
architecten in Galicia juist in deze fase van hun ontwikkeling van
grate betekenis.
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Doorsnede.

Felipe Pefia Pereda (Equipo
E.USyA.), wetenschaps-
museurn en planetarium,

La Corufa, 1981-1985;
verbouwing en aanpassing
van een belvédere.

Manuel lhiguez en Alberto Ustarroz, ontwerp voor een
dorpsuitbreiding bij Iratxe (Navarra), 1978-1980.

Toegangspoort, zoals die

in de traditionele architec-
tuur van Baskenland gebrui-
kelijk is. Uit: F. Garcia !
Mercadal, Arquitecturas
regionales espaiioles, Madrid s
1984.
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Fote: liiguez en Ustarroz

Plattegrond begane grond.
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Baskenland

Baskenland is een gebied met een paradoxale positie binner
Spanje. Aan de ene kant is het met zijn steenkool- en staalreser
ves, zijn havensteden en zijn grote industriegebieden een van di
belangrijkste economische centra van het land en maakt het er
door die economische kracht onmiskenbaar deel van uit, maar
tegelijk bestaat er een sterke neiging tot het benadrukken van de
eigenidentiteit en tot verzet tegen het centrale gezag. die zelfs he
karakter van een afscheidingsbeweging heeft aangenomen.

Net als in de rest van Spanje hoeft ook in Baskenland sinds 1975
het bestaan van deze eigen cultuur niet langer te worden ontkend
In de architectuur heeft dat geleid tot een zoeken naar typologi
sche en historische achtergronden en een neiging tot theoretise
ren. Wellicht om de niet-gebondenheid aan Spanje extra te
benadrukken of als reactie op de chaotische gebouwde omgeving
die de kuststrook rond steden als Bilbao en San Sebastid
kenmerkt. gaat een aantal van de Baskische architecten te rade bi
in het klassicke bouwen gefundeerde architectuurtheorieén.’)
Ook in de gehanteerde architectonische taal zijn klassicke vormen
duidelijk aunwezig. zowel in de compositie als in de detaillering
met kroonlijsten. kapitelen en daklijsten. Daarbij proberen dezc
architecten zoveel mogelijk uitdrukking te geven aan begripper.
als dragen, rusten, opening en ingang, die voor hen de basis van
alle architectuur vormen. Het resultaat heeft bijna altijd een
zekere monumentaliteit.

Waar deze klassieke oriéntatie toe kan leiden is te zien in eer
ontwerp van Iniguez en Ustarroz voor een dorpsuitbreiding. die
bijna als een pastische op het Romeinse bouwen opgevat zou
kunnen worden,

Anderzijds ontstaan er vanuit dezelfde opvattingen ook gebou-
wen die in alle opzichten voldoen aan specificke eisen van
programma en klimaat, zoals de technische school die Angel de 1a
Hoz ontwierp in Arechavaleta.

Foto: Rob de Graaf.
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Plattegrond begane grond.

Foto: Rob de Graaf.

Madrid

Sinds de zestiende eeuw is Madrid het politicke machtscentrum
S van Spanje geweest ¢n de Madrileense architectuur heeft die
il | ?rr i positie altijd weerspiegeld. Van de ingetogen. sobere rijkdom uit
- [i’rry de tijd van de grote Spaanse vorsten 1ot en met de franquistische
;, ? .7'???7? architectuur uit de jaren veertig en vijftig van onze eeuw. die
Troce . rationele plattegronden en moderne bouwtechnieken koppelden
i Fr _?P FFVFV.: aan een traditionele verschijningsvorm. heeft de representaticve
T ¥ waardevan gebauwen een grote invloed gehad op de architectuur.
De uitbundigheid van de Catalaanse architectuur en de Arabische
Francisco Cabrero, woninghouw *Virgen del Pilar’, Madrid, invloeden zoals dic in Andalucia te vinden zijn ontbraken in
1948-1949. Foto: Carlos fiménez. Madrid: internationale beinvioeding was er nauwelijks.

[PEDELT. = AT ~ : : In de loop van de juren vijftigis er langzaam een zekere beweging
Rafael de la Hoz. Jos¢ Maria Garcia de op gang gekomen en werd de vrijheid groter. Dat er ondanks de
Paredes, Colegio Santo Tomas de Aquino. geringe contacten met de rest van de wereld (slechts de Scandi-

(eltucad Eniversicaria, Maduics 1500356 navische architectuur genoot, vooral via publikatics van Bruno
Zevi, een zekere bekendheid) toch ook in deze periode architec-
tuur van hoge kwaliteit kon ontstaan is bijvoorbeeld te zien aan
het studentenhuis van Garcfa en De la Hoz (1933).

Eris over de Madrileense architectuur wel gesproken als over een
‘School van Madrid'. maar het is eigenlijk niet eoed mogelijk om
één karakreristick te geven van de architecten die ertoe worden
gerekend: Saénz de Oiza. Corrales. Molezin. Vidsquez de Castro.
Fernandez Alba. Een bindend element is dat aan gebouwen een
sterk ‘object’-karakter wordt gegeven en verder de aandacht voor
de constructie, zoals te zien is in de kinderkolonie van Corrales en
: Moleziin en in de gymnastiekzaal van De la Sota.

Julio Cano Lasso, telefooncentrale in de wijk Concepcicn. De trek naar de hoofdstad. vooral vanuit het zuiden van Spanje.
Madrid, 1969-1972. heeft de laatste dertig jaar tot grootscheepse woningbouwpro-
gramma’s geleid. Naast de clandestiene en de slechts uit specula-
tie-aogmerk gebouwde woningen zijn daar ook door de overheid
gesubsidieerde projecten bij waaronder de wijk Caio Rotto van
Vazquez de Castro en Iniguez. die constructieve verfijning paren
aan cen heldere ordening.

De architectuur die nu in Madrid tot stand komt isin het aleemeen
op een eigen. continue ontwikkeling gericht zonder dat er naar
verklaringen wordt gezocht die een beroep doen op regionale
tradities of naar een nadrukkelijke aansluiting bij internationale
stromingen. Er wordt veel gebruik gemaakt van baksteen. die op
een subticle manier ook als een decoratief element kan fungeren
in de gevels die verder strak zijn en. met hun diepliggende
vensters. vrij van iedere uitbundighed.

Jose Luis Iniguez de Onzono, Antonio Viz-
quez de Castro, woning in de wijk Cano
Rotto, Madrid. 19571959

Manuel Garcia de Paredes, woningbouw. Madrid, 1983
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Juan Luis Dalda Escudero, planherziening voor de herinrich-
ting van de wijk Esteiro in E! Ferrol, 1983.

Luis Pefa Ganchegui, Parque de la Espana Industrial, Barce-
lona, 1981-1986. Foto: Rob de Graaf.

Architectuur en stedebouw

In de beroepsuitoefening van de Spaanse architecten wordt
nauwelijks onderscheid gemaakt tussen architectonisch en stede-
bouwkundig ontwerpen. Zeker de stedebouwkundige vitwerking
wordt zonder meer tot het werkterrein van de architect gerekend.
Op het niveau van de stad als geheel, de plannen voor verkeers-
circulatie en infrastructuur. lokatiekeuzen en dergelijke is de
stedelijke planning meer voorbehouden aan sociaalgeografen en
planologen. waarbij de vormgeving slechts cen ondergeschikte rol
speelt.

In de afgelopen tien & vijftien jaar heeft er ook in Spanje een
duidelijke herbezinning plaatsgevonden ten aanzien van de
stedebouw zoals die vooral in de jaren zestig in praktijk is
gebracht. De vrijstaande woangebouwen uit die tijd. waarbij vaak
het parkeren de enige benutting van het straatniveau vormde,
worden opgevolgd door woningbouwcomplexen die een interne

18

Helio Pifion en Albert Viaplana, stationsplein van Sants,
Barceiona, 1983.

E SEPaY,
Arturo Ordozgoiti B
1984-1985.

samenhang vertonen en die binnenterreinen en andere openbare
ruimten opleveren die zich voor een veelzijdig gebruik lenen.
Vastgestelde plannen die nog vitgaan van flatbouw in de open
ruimte worden herzien en omgevormd tot stedelijke gebieden met
een menging van functies en met herkenbare straten en pleinen.
Deze planvorming en de supervisie over de uitvoering ervan is
gewoonlijk in handen van architecten. Het sterkst komt de
samenhang tussen architectuur en stedebouw tot vitdrukking in de
‘gebouwde pleinen’ zoals die in veel steden in Spanje te vinden
zijn. Deze pleinen ontlenen hun karakter niet zozeer aan de
situering en de aard van de bebouwing die hen omgeeft (zoals het
geval is bij historische pleinen zoals het Plaza Mayor in Madrid of
de Place des Vosges in Parijs). maar zijn zelf sterke ruimtevor-
mende stedelijke elementen. Hun inrichting en vormgeving met
muren, trappen. arcades en soortgelijke architectonische midde-
len maakt ze bovendien geschikt voor een gevarieerd gebruik.

Luis Pefa Ganchegui, Plaza de los Fueros, Vitoria, 1976.
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Woningbouw

De veranderingen in de opvattingen over de stad worden ookinde
ontwikkeling hinnen de Spaanse woningbouw weerspicgeld. Sinds
het midden van de jaren zeventig zijn de vpvattingen over de
kwaliteit van de woonomgeving duidelijk gewijzigd. In veel
recente projecten kamen de woonwensen en de specificke cisen
die de omgeving stelt beter tot hun recht dan in de woningbouw
van de jaren vijitig en zestig. In het overgrote deel van Spanje is
het wonen een naar binnen gekeerde activiteit, niet op de straat
gericht maar op de binnenplaats: daar zijn de ingangen gelegen,
daar laten de woningen hun informele kant zien. daar vindt het
contact lussen bewoners plaats en daar zorgt de schaduw ook
's zomers voor een aangename verblijfsruimte. De straat is ten
opzichte van deze binnenruimte veel meer cen neutraal gebied.
een verbindingsruimte met een tamelijk gesloten karakter.

De cisen die het klimaat stelt. de noodzaak om de woningen koel
te houden en de zon dus zoveel mogelijk te weren. en ook de
opvattingen over zaken als ruimte tussen de woningen. straat-
breedten en geluidsoverlast — het zijn allemaal factoren die
belangrijk zijn bij het vormen van een cordeel over de kwaliteit
van de woonomgeving. De smalle patio’s of binnenstraten en de
dieplizgende. kleine vensters en loggia’s zijn zonder kennis van
die factoren moeilijk te begrijpen.

De ook in Spanje merkbare internationale trend om het gesloten
bouwblok weer te gaan waarderen, ten koste van de woontorens
en de strokenbouw. heeft het voordee! dat deze bebouwingsvorm
veel gemakkelijker in overeenstemming is te brengen met deze
specifick Spaanse tradities. De blokken in Pino Montano (Sevilla)
en het plan van Pérez Pita en Junquera voor Carabanchel in
Madrid laten dat zien. Omdat het grootste deel van de woning-
houw in de steden gesubsidieerd wordt. zijn het vooral de kosten
die het materianlgebruik bepalen. Dit betekent meestal dat er
voor traditionele materialen wordt gekozen. zij het in combinatie
met beton en‘of staal. Door verschillende kleuren baksteen te
gebruiken of door metselwerk en pleistering te combineren
worden de gevels verlevendigd. Slechts een enkele keer worden
erote glasoppervlakken in de gevel opgenomen. om daar bijzon-
dere ruimten mee te maken. De zonwering wordt dan meteen in
het ontwerp opgenomen.

ARCH!S 4.86
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Antonio Vélez Catrain, woongebouw Yeserias, Madrid,
1979-1982.

Luts Marin de Teran en Aurelio def Pozo. woonwijk La Corza, Sevilla, ontwerp 1982, in uitvoering.

Foto: Lluts Casals. Foto: Lluis Casals.
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Equipo Seta, woningbouw Cornicha de Orcasitas, Madrid, 1975. Straatzijde en binnenzijde van een bouwblok.
Inrichting patio Antonio Vélez Catrain.

k Luis Pefia Ganchegui, woningbouw Iparraguirre,
Motrico (Guiptizgea), 1973,

Ricardo Aroca, woningbouw Calle Hernindez de Tejada, Ma-
drid, 1975-1978.
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Bosch-Tarrus-Vives, school El Sagrera, Barcelona, 1982-1983.

Overheidsopdrachten

Zoals reeds eerder gezegd nemen openbare gebouwen in de
recente architectuurproduktie een belangrijke plaatsin: bestuurs:
centra. sporthallen. scholen en culturele centra kunnen gezier
worden als een uiting van een samenleving. die haar zorg voor de
bevolking gestalte wil geven. Op lokaal en regionaal niveau zijn
het tevens instrumenten waarmee het cigen karakter zich kan
manifesteren. De nieuwe relatieve zelfstandigheid van het onder
wijsprogramma bijvoorbeeld, waarin de streektalen (Baskisch
Catalaans) weer een rol spelen, wordt weerspicgeld in de grote
verschillen tussen de schoolgebouwen in verschillende delen van
het Jand.

De keuze om oude gebouwen te bestemmen voor een openbure
functie en bij de aunpassing daarvan aan te sluiten bij de
architectuur van de streek. zoals bij het gemeentehuis van Lesaca
van Iniguez en Ustarroz of het administratiegebouw in Santiago
de Compostella van Gallego komt uit dezelfde wens 1ot herken-
baarheid voort. Aan de andere kant zijn er ook overheidsgebou
wen. die eerder het universele karakter van de functie weergeven
en aansluiten bij internationale stromingen. zoals het gemeente-
huis vun Fene, ontworpen door Campo Bacza, het cerste
hulpeentrum in Cerdanyvola-Ripollet van Llinas en het Casa do
Mar van Fernandez Gomez.

Ecn probleem bij deze nicuwbouwplannen is dat ze vaok maar
gedeeltelijk worden uitgevoerd of de inrichting van het aangren-
zende gebied uchterwege blijft of dat ze weliswuar gebouwd
worden. maar de exploitatie ervan niet meer mogelijk blijkt. Een
enkele keer vervalt zo'n gebouw dan letterlijk tot ruine. zoals het
dienstencentrum voor bejaarden in San Martin del Rey Aurclio
van Pricto Revengo. overigens een van de weinige gebouwen in
Spanje waar de bouwtechnick voor het ontwerp een zichtbaar
uitgangspunt is gewceest.

Plattegrond derde verdieping (kleuterklassen).

(i PR K

Foto: Ferran Freixa.
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José Llinds. eerstehulpcentrum. Cerdanyola-
Ripoliet (Barcelona). 1982-1984.

Fernandez Gomez. Casa do Mar (sociaal
centrum voor zeevarenden), Laredo (Can-
tabria), 1984-1985.

Foto: Manuel Gallego.
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Axonometrie van de situatie
na voltooiing.

Alberto Campo Baeza,
stadhuis Fene, 1977-1980.

Doorsnede.

Ignacio Prieto Revenga, dienstencentrum
voor bejaarden, San Martin del Rey Aurelio
(Asturias), 1976-1979.

Manuel Gallego Jorreto, administratiegebouw voor het
bestuur van Galicia, Santiago de Compostela, project 1984,
in uitvoering. Verbouwing van een schoolgebouw uit 1920.

Plattegrond begane grond.
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Realisme

Als er ¢én woord te vinden is om de houding aan te geven van
waaruit in Spanje de architectuur bedreven wordt. dan zou dat
‘realisme” zijn. Architecten houden zich met het oplossen van
praktische problemen bezig, ze geven vorm aan een programma
en ze accepteren de mogelijkheden die hen geboden worden.
Beperkte financiéle middelen en een onvolledige. gebrekkige
kennis van moderne bouwtechnieken horen bij de gegevens
waarmee architecten te maken hebben en die de meesten van hen
noch ontkennen noch aangrijpen als excuus voor een laag
kwaliteitsniveau.

Deze houding is niet altijd vanzelfsprekend geweest: er zijn
hijvoorbeeld nogal wat architecten die zo'n jaar of tien geleden
vanuit een “internationale” houding uitsluitend in beton wilden
bouwen - de hoge kosten en bouwtechnische problemen die dat
met zich meebracht en de geringe kwaliteit die het opleverde heeft
hen ertoe gebracht om bij recentere ontwerpen te kiezen voor
afwerking in baksteen of natuursteen: een traditionele aanpak uit
praktische overwegingen. Tegelijk valt op dat er binnen de
beperkte keuze aan technicken en materialen met grote vrijheid
naar combinaties wordt gezocht.

De waardering voor de traditics leidt niet tot dogmatisme. Zclfs
de klassiek georiénteerde architectuurstroming die zich vooral
rond San Sebastian manifesteert legt zich in de ontwerppraktijk
niet bij voorbaat beperkingen op ten aanzien van de te gebruiken
architectonische middelen.

Kennis van de eigen tradities en omstandigheden. van de actucle
onmwikkelingen in de internationale architectuur én van de
architectuurgeschiedenis — al die factoren werken door in de
huidige Spaanse architectuur, maar elk ervan blijft ondergeschikt
aan het verlangen om realiseerbare ontwerpen te maken. 'Papie-
renarchitectuur” en de architect die zich slechts als een kunstenaar
of theoreticus manifesteert zijn in Spanje onbekende verschijnse-
len. De architectenbureaus zijn klein en de organisatie van de
beroepspraktijk brengt met zich mee dat de architect zelf cen
directe verantwoordelijkheid draagt voor het hele bouwproces.
inclusief de constructieve aspecten. Die omstandigheden dragen
ertoe bij dut de meeste architecten dichter bij het bouwen en bij de
praktijk staan dan bij theorieén en concepten.

De Spaanse architectuur geeft geen vorm aan utopieén. ze gaat
niet uit van een eenduidig mens- en maatschappijbeeld. Het is de
architectuur van een democratie: zelfbewust. open en gevoelig
voor verschillen.

Doorsnede.
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Gefilterde vernieuwing

Lokale tradities en internationale invioeden in de jongste Spaanse architectuur

Antonio Vélez Catrain

De Spaanse architectuur begint de laatste tijd
belangstelling te krijgen van vakgenoten uit het
buitenland. Tot nu toe is deze belangstelling bijna
uitsluitend gericht op het werk van architecten, die
in Spanje als onaantastbaar beschouwd worden.

In dit artikel wordt aandacht besteed aan de
generaties, die kort geleden zijn afgestudeerd aan
één van de Spaanse architectuuropleidingen: in
Madrid, Barcelona, Navarra, Sevilla, La Coruna,
San Sebastidn, Valencia en op de Canarische
Eilanden. Slechis de opleidingen van Madrid en
Barcelona, in welke laatste stad onlangs een tweede
school is gesticht, hebben al véor 1960 afgestudecrde
architecten afgeleverd.

Aan de samenstellers van deze publikatie is het initiatief te danken
om een deel van het nummer te wijden aan een bespreking van het
werk van de jongste generatie Spaanse architecten, dat nog in
hoofdzaak in het ontwerpstadium verkeert. In de eerste plaats
moet daarbij worden opgemerkt, dat aan de Spaanse architec-
tuuropleidingen (Escuela Téenica Superior de Arquitectura), die
alle een hoge bezettingsgraad hebben, slechts één enkele profes-
sionele titel behaald kan worden. Bovendien omvat de architec-
tuurstudie het gehele gebied tussen het ontwerpen van een vork en
het vervaardigen van een stedebouwkundig plan voor de een of
andere grote stad in Spanje. De diverse specialisaties, zoals
bouwkunde, constructieleer en stedebouwkunde, verschillen
alleen op ondergeschikte punten; voor 90% van het onderwijs-
programma komen zij geheel overeen. Het vak ‘ontwerpen’, dat
in ateliers beoefend wordt, vormt de kern van het onderricht; het

Plattegrond laagste niveau.

Amando Cuellas Pesaria
en Maria José Tanco
Arranz

Plein in Columbrianos
(Léon), 1985.

De apen ruimte voor een
schoolgebouw is ingericht
als plein. Het plein wordt
van de noostgelegen ver-
keersweg gescheiden door
een muur, waarmee tegelijk
het hoogteverschil overbrugd
wordt De bestrating geeft
twee sferen oon: een intiem
plein rond de put en een
gedeelte rondom de school
waar gespeeld kan worden.

Gevel van de muur aan de zijde van het plein
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neemt gedurende de gehele studietijd ongeveer 40% van het
lesprogramma in beslag. Vanzelfsprekend hebben de docenten
die aan de verschillende ontwerpleerstoelen verbonden zijn een
grote invloed op de resultaten en de ontwikkelingsrichting van de
studenten en vaak strekt deze invloed zich over meerdere
studiejaren uit. Er zijn echter enkele opleidingen, waar de
studenten elk studiejaar voor het vak ‘ontwerpen’ zelf een docent
kunnen kiezen.

Ten aanzien van de publikaties in de internationale vakpers
blijken de ouderejaars studenten van bijvoorbeeld de architec-
tuurscholen van Madrid en Barcelona veel beter geinformeerd te
zijn dan de al gevestigde vakgenoten. Het is logisch, dat de pas
afgestudeerde architect een zeer kritische houding aanneemt
tegenover dat wat er in onze steden gebouwd wordt, ook wanneer
dat ontworpen is door architecten, die op grond van de kwaliteit
van hun werk in hoog aanzien staan. Maar die kritische bagage
weegt tijdens de eerste schreden op het pad van de professionele
architectuurbeoefening even zwaar als het gebrek aan praktijker-
varing en de onbekendheid met het bouwvak, dat in de academi-
sche programma’s slechts vanuit de theorie benaderd wordt.

Een dreigende verspilling

Als redacteur van een vaktijdschrift over woningbouw en archi-
tectuur, als ontwerpdocent met een jarenlange ervaring aan de
architectuuropleiding van Madrid en tenslotte als iemand. die
verantwoordelijkheid draagt voor enkele activiteiten van de
Spaanse overheid op het gebied van de architectuur, meen ik
voldoende geinformeerd te zijn om een beschouwing te kunnen
geven over de problematiek van deze jonge architecten. Hetis een
fundamenteel gegeven, dat zij bij het begin van hun loopbaan
geconfronteerd worden met het voldongen feit, dat er een grote
mate van onevenwichtigheid bestaat tussen hun niet geringe
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Gezicht op de muur vanaf de weg
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Manuel Abad Carrascosa

Sociale woningbouw in de
wijk Las Rosales, Mostoles
(Madrid), ontwerp 1985,
uitvoering voorzien |986,
Het gntwerp ontleent zijn
heiderheid aan de eenvoudige
constructiewijze. De prote
woonruimte wordt bepoald
door de open trap naar de
verdieping en door de cen-
trale dragende kolom. Een
deel van de twin is bedoeld
als pergola. De woningen
moeten tegen bijzonder loge
kosten worden gerealiseerd.
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Plattegrond begane grond

Plattegrond verdieping

Axonometrie

ontwerpvaardigheden en het vermogen om daadwerkelijk een of
ander gebouw tot stand te brengen, waarbij voorlopig in het
midden gelaten wordt of het hier om structurele moeilijkheden
gaat of dat privé-omstandigheden een rol spelen. Ik heb het hier
overigens, net als elders in mijn betoog, slechts over dié¢ jonge
architecten, (die minder dan 10% uitmaken van het totale aantal
dat jaarlijks afstudeert) die in hun werk een opmerkelijk kwali-
teitsniveau bereiken, niet in de laatste plaats door hun teken-
vaardigheid en door de nauwkeurigheid van hun presentatie. 1k
weet niet of de hier geschetste karakteristiek ook opgaat voor
jonge architecten in andere landen, maar het fenomeen springt
des te meer in het oog, omdat het zich tot voor kort niet voordeed
in de Spaanse architectuurpraktijk. Natuurlijk valt het samen met
het internationaal waarneembare verschijnsel van de vermenig-
vuldiging van de papieren architectuur, dat ertoe leidt dat de
ontwerptekening hét middel wordt, waarmee men zich bekend-
heid verwerft en waarmee men mededingt in het professionele
kamp. Dit neemt echter niet weg, dat de jonge Spaanse architect
een traditie van gematigdheid en voorzichtigheid erft, die hem
wapent tegen een te grote ontvankelijkheid voor modeverschijn-
selen.

Tot voor kort behoorde de architect in Spanje tot een beroeps-
groep met een bevoorrechte economische en sociale positie en
hoogst zelden leek een lid van deze beroepsgroep zich voor iets
anders te willen inzetten dan voor het behoud van die bevoor-
rechte positie. De zaken zijn gelukkig veranderd en de sterke
wedijver tussen de steeds talrijker wordende architecten in Spanje
heeft geleid tot een grotere mate van professionaliteit en tot
ruimere aandacht voor de werkelijkheid die ons omringt. Dit
neemt echter niet weg. dat de belangrijke opdrachten nog altijd in
hoofdzaak terechtkomen bij een zeer beperkte kring van archi-
tecten, die hebben laten zien dat ze aan hedendaagse eisen kunnen
voldoen en die de Spaanse architectuur en stedebouw op een
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Francisco Olivares, José
Manuel Palao en julian
Franco

Woning in Vallefresnos
(Madrid). 1984.

De vorm van de woning is
bepoald door het hellende
terrein en door het formele
uitgangspunt van een recht-
hoek en een cirkel. Woon-
kamer, keuken, eetkamer
en terras zijn in het laagst
gelegen gedeelte van het
huis gesitueerd. Omdat de
bouwvoorschriften ter ploatse
een verdieping niet toestaan
is een extra woonruimte
ondergebracht in de dokop-
bouw.

Plattegrond van de begane
grond

T tien

Plattegrond dakverdicping

zodanig niveau gebracht hebben. dat deze een internationale
vergelijking met gemak kan doorstaan. Ik ben ervan overtuigd
dat, wanneer er geen duidelijke verandering komt in de mecha-
nismen waarmee architecten toegang krijgen tot de praktijk —
zoals prijsvragen —. er de komende jaren in Spanje een omvang-
rijk reservoir van begaafde architecten zal worden verspild.

Avantgardisme en realisme

Na met deze algemene opmerkingen de lezer een beeld te hebben
gegeven van de situatie, waarin jonge Spaanse architecten zich
moeten trachten te ontwikkelen, ga ik over tot een uiteenzetting
van enkele duidelijke tendensen, die zich aftekenen in het werk
van deze generatie en die bepalend zijn voor de onderlinge
verschillen in de ontwerpen. Deze ontwerpen worden, ondanks de
verschillen, vrijwel alle gekarakteriseerd door het streven naar
perfectie en door de intentie om de aspecten van de internationale
stromingen die in de vakpers de meeste aandacht krijgen een
plaats te geven in het Spaanse architectuurgamma.
Noodgedwongen moet ik me bij mijn uiteenzetting over de jonge
Spaanse architectuur baseren op ervaringen uit mijn eigen
omgeving, zijnde de aan de architectuurschool van Madrid
opgeleide architecten. Daarnaast wordt er over dit onderwerp in
het algemeen zeer waardevolle informatie gegeven door het
tijdschrift EI Croquis, dat vanaf 1982 voor een belangrijk deel
gewijd is aan afstudeerprojecten en aan promotiewerk van
architecten in heel Spanje.

Uit de plannen van deze jonge architecten blijkt dat ze behoren tot
een generatie die haar plaats bepaalt ten opzichte van twee. nogal
tegengestelde, stromingen: de internationale avantgarde en een
nieuw soort realisme. Deze laatste stroming streeft er naar om de
architectuur op ondubbelzinnige wijze in overeenstemming te
brengen met de lokatie en met de nationale tradities op het gebied
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Plattegrond begane grond.

Plattegrond

van de vormgeving en de constructie. In het algemeen zijn de
resultaten van de ‘realisten’, in formele zin, minder briljant; dit
geldt met name voor de presentatie van hun ontwerptekenin-
gen.

Persoonlijk ben ik in de jaren waarin ik als docent verbonden was
auan de architectuuropleiding van Madrid. een overtuigd pleitbe-
zorger geweest van het realisme. dat volgens mij de beste
mogelijkheden heeft om te bewerkstelligen, dat de Spaanse
architectuur een eigen identiteit ontwikkeit binnen het interna-
tionale spectrum. Deze stroming spreekt mij temeer aan. omdat
zij uitgaat van de schaarse economische middelen, waarmee de
bouw in ons land te maken heeft, en van het beperkte aantal
technische vernieuwingen, dat op dit moment in de bouw
doorgevoerd kan worden.

In de projecten van de architecten. die alles in het werk stellen om
in te haken op de internationale actualiteit. zijn vooral de
invloeden merkbaar van Rem Koolhaas en Zaha Hadid uit de
neoconstructivistische richting. van de Italianen Grassi, Purini en
Battisti en van de Amerikanen Moore, Graves en Gehry. De
architectuur van James Stirling. die van de “Five’, van de school
van Rossi en van de kopstukken van de High-Tech (Foster.
Rogers. Piano) wordt al tien jaar met grote regelmaat geciteerd.
In het algemeen echter dringen deze citaten zich in de ontwerpen
té nadrukkelijk op. en ondanks de theoretische uitgangspunten
betreffende de plaatsing van het werk in een context, en het
zocken van een vormgeving die in overeenstemming is met de
karakteristicken van de omringende bebouwing, is het resultaat
meestal te beschouwen als een transplantatie van schema’s en
formele beelden naar cen werkelijkheid. in dit geval de Spaanse,
waarmee de nicuwe architectonische uitdrukkingsmiddelen in
disharmonie blijven.

ARCHIS 4-86

José Miguel Ferrando
Vitales en Pedro Lafuen-
te Lles

Uitbreiding van een school,
Angues (Huesca), 1985.
Het bestaonde en het nieuwe
gebouw zijn op de begane
grond geintegreerd. Op de
hogere verdiepingen blijven
het twee afzonderlijke bouw-
volumes, gescheiden door
een smalle strook. Een glas- 2
kap in deze strook brengt .
daglicht in de centrale gang.
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Doorsnede in de lengterichting.
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Francisco Olivares, José P
Manual Palao en Julian Loy et
Franco 4

Voorstel voor de herin- oA
richting van de Plaza Nacio- 4 2
nal in Villaconejos (Madrid),
1985.

Het plan maokt deel uit

van een project voor de
herinrichting van pleinen in
de provincie Madrid, waaroan
een dertigtal architecten
deeinemen. Door middel

van accenten in de bestrating
en de ploatsing von een
fontein naast de kerk wordt
de relatie versterkt tussen

de Plaza Nacianal en het
plein dat ap het vroegere
kerkhof is aangelegd.

Axonometrie.

Het werk van de Portugees Siza Vieira, dat gekenmerkt wordt
door een consequent zuinig gebruik van de schaarse middelen. is
voor de jonge Spaanse architectuur een van de meest rijke
bronnen van inspiratie. Waarschijnlijk speelt ook de geografische
nabijheid hierbij een rol. Het lijkt erop. dat er onder de Spaanse
architecten nog altijd niemand naar voren is gekomen, die zo sterk
zijn stempel op de nieuwe ontwerpen heeft gedrukt.

Reductie tot het essentiéle

Spanjaarden zijn in het algemeen weinig geneigd om hun
geschiedenis op waarde te schatten en de architecten vormen op
die regel geen uitzondering. Het gevolg is, dat de belangrijke
architecten uit het recente verleden (Corrales/Moleziin, Cane
Lasso, Ferndndez Alba, Visquez de Castro/Iiniguez de Ozoio,
Cabrero. Oiza, etc.) slechts zelden als leidraad of als referentie
voor de jongsten fungeren. In dit verband is het noodzakelijk erop
te wijzen, dat deze voor de Spaanse architectuur zo belangrijke
generatie. die haar werk verrichtte in een grote stilte, afgesneden
van de ontwikkelingen buiten onze grenzen als één van de
onderdelen van haar erfenis de bespiegeling heeft nagelaten, die
nu zo eigen is aan onze wijze van werken.

De Spaanse architectuur, inclusief de meest recente uitingen —en
zelfs de nog niet uitgevoerde ontwerpen ~ is terughoudend ten
opzichte van het spectaculaire en biedt weerstand aan een
schreeuwerige vormgeving of een slaafse navolging van de mode.
Er wordt al gesproken van een soort mystiek, tot uiting komend in
strengheid, in expressieve koelheid en in de wedijver, waarmee de
betekenisvolle elementen in het architectonische werk construc-
tief en economisch gerechtvaardigd worden.

Enige tijd geleden verbleef ik in Berlijn voor de IBA. Nadat ik
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kennis genomen had van de resultaten van deze manifestatie, die
in de internationale vakpers breed zijn uitgemeten, ben ik tot de
conclusie gekomen, dat het onmogelijk zou zijn om in welke
Spaanse stad dan ook goedkeuring te krijgen voor ontwerpen die
zo'nvolledige breuk met het bestaande teweegbrengen en die zo'n
radicale interventie inhouden. De resultaten zouden altijd beoor-
deeld worden naar de mate, waarin ze een relatie leggen met de
vigerende architectuur en ik geloof niet, dat het mogelijk zou zijn
geweest de wedstrijd open te stellen voor architecten, die, zoals in
het geval vande IBA, een zo persoonlijke interpretatie geven aan
de vormgeving van nieuwe wijken of aan de herinrichting van de
bestaande. Het gegeven van een lokale smaak, van gewoonten en
van een al bestaande stedelijke vorm zou een explosie van
avantgardistische vormconcepten zoals die in Berlijn te zien is niet
hebben toegestaan.

De jonge Spaanse architecten hebben een grote mate van
virtuositeit bereikt in de kunst om vernieuwingen op het gebied
van de vormgeving te ‘filteren’ en om de invloed van de
architectuur die in een andere context tot stand gekomen is tot het
essentiéle te reduceren. Zo geven de bespiegelende houding ten
opzichte van het theoretische en praktische werk van Venturi of
Rossi. of ten opzichte van de Byker Wall van Erskine en de
duurzame voorbeeldwerking van Aalto, Le Corbusier of Wright
blijk van de positieve waarden van de ~ soms overdreven — wil om
niet toe te geven aan de bevliegingen van het moment, hoe
aantrekkelijk de beelden ook voorgesteld worden. Daar ligt
misschien het toekomstige succes en het uiteindelijke karakter
van de Spaanse architectuur van de tweede helft van de 20ste
ecuw.

Hier in Spanje geldt nog altijd, dat Meier interessanter is dan
Graves. dat het werk van de Smithsons leerzamer is dan dat van
Terry Farrell, dat Mario Botta meer gezag heeft dan Gordon Smit
en dat Scarpa welbespraakter wordt gevonden dan Hollein.

Ik denk dat dit alles eenvoudig af te lezen is uit de afbeeldingen,
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Antonio Arean en Fabri-
ciano Posada

Prijsvraagontwerp voor
een bankgebouw in het
centrum van Lugo, 1985,
Het gebouw scheidt twee
belangrijke pleinen in het
midden van de stad, de
Plazo Moyor en de Plaza
Santa Maria. Het sluit aan
bij een bestaand gebouw.
Een moderne vormgeving
met grote glosopperviokken
wordt gecombineerd met
natuursteen uit de streek.
Naast het bankgebouw
omvatte het prijsvraagpro-
gramma ook een expositie-
zaal; deze is evencens pesi-
weerd aan de Plaza Santa
Maria.

Axonometrie
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die deze 1ekst vergezellen en die vergaard zijn onder een groep
veelbelovende architecten, van wie sommigen nog altijd nietin de
gelegenheid geweest zijn om één enkel ontwerp gerealiseerd te
zien. Die voorbeelden zullen het bewijs leveren van de grafische
precisie en van het streven naar een constructieve strengheid. die
in de meeste gevallen niet verhindert, dat er een grote mate van
formele expressiviteit bereikt wordt, waarbij bijna altijd gezocht
wordt naar een juiste waarde door middel van een systeem van
elementen en gebaren, die zoveel mogelijk gerelateerd zijn aan
onze eigen architectuurgeschiedenis, aan de materialen, aan de
constructieve traditie en aan onze bestaansvorm.

Enige zelfkritiek is noodzakelijk wanneer we erkennen dat er in
schetsontwerpen soms duidelijke bedoelingen ontbreken, dat de
constructieve ervaring beperkt is en dat er in de ontwerpen
nauwelijks gebruik gemaakt wordt van nieuwe technieken. Hier
moet onderstreept worden dat de architect, zoals trouwens elke
Spanjaard, vertrouwt en kin vertrouwen op het improvisatiever-
mogen en op de mogelijkheid om tijdens het proces een oplossing
te vinden voor wat aan het begin nog onvoorzien was en voor de
leemten, die zich voordoen in de opgave en die altijd pas aan het
eind, bij de uitvoering van het werk aan het licht komen.

Vertaling: Flip Spangenberg
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Aanzicht vanaf Plaza Santa
Maria
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Anton Capitel

el moderne avontuur van

DE SPAANSE ARCHI

Omistreeks het midden der vijftiger jaren
had de historische architectuur in Spanje
definitief alle zin verloren en was de moder-
ne architectuur de officiéle stijl van de Staat
van Generaal Franco geworden.

De late bloei van de International Style was
g7 d2 schuld van dat de protagonisten van
het modernisme niet de eigentijdse genera-
tie waren (voor de burgerooriog waren die
een nieuwe architectonische stijl gaan vol-
gen) maar wel de daaropvolgende generatie
die zag hoe hun voorgangers opnieuw te-
rugkeerden naar het historisme en het eclec-
ticisme. Het Spaanse oorlogsconflict lag
niet aan de basis van deze terugkeer, die
immers veel vroeger-ontstond, maar het
nationalistisch klimaat dat bij machte was
de tendens te katalyseren en ze om te vor-
men tot een hegemanie waar blijkbaar elk
idee van moderniteit uitgeroeid was.

De pioniers zijn dus diegenen die-afstudeer-
den juist na de burgerooriog, die de voor-
oorlogse toestand hadden gekend en zich
niet neerlegden bij een strijdend historisme
dat ze niet als het hunne noch ali$ nodig
beschouwden, hoewel het in grote mate
werd verdedigd in het onderricht dat ze ge-
noten hadden.

Coderch en Valls in Barcelona, Alejandro de
la Sota, Francisco Cabrero en Miguel Fisac
in Madrid, zijn de voornaamste vertegen-
woordigers van deze beweging en beoefe-

1950 - 1960

nen een architectuur die een compromis wil
zZijn tussen de traditie en het modernisme.
Dat laatste wil in grote lijnen de gemoder-
niseerde naoorlogse praktijken verderzet-
ten, al waren deze op hun beurt ook reeds
€en compromis.

Later komen onder andere Juan Antonio
Corrales, Ramon Vazquez Molezin en
Javier Saenz de Oiza bij deze groep. Rond
1949 worden een paar gebouwen opgetrok-
ken die reeds aantonen in welke mate deze
generatie de transformatie van de nationale
architectuur zal beinvloeden, zoals bij voor-
beeld de Basiliek van Ardnzazu van Saenz
de Oiza, het Nationaal Vakbondsgebouw
van Francisco Cabrero en Rafael de Aburto
of het appartementsgebouw in de Barcelo-
neta van José Antonio Coderch. In Madrid -
hoofdstad van het regime en stad met een
eigen traditie - blijft men verder het com-
promis bewaren tussen modernisme en
traditie, alhoewel dit compromis nu de offi-
cieel triomferende architectuur geworden is
die een einde gemaakt heeft aan het histo-
risme. In Barcelona volgt de architectuur
van Coderch (die vooral voor de privésector
werkt) meer de Europese traditie en de urba-
ne avant-garde; ze is ook verwant aan de
ltaliaanse, voornamelijk aan de Milanese
architectuur van Ignacio Gardella, wat haar
toelaat deel te nemen aan een moderne
evolutie.

EC

UUR

Coderch was ooit een alleenstaande figuur
en vertegenwoordigt als enige de tak van 7~
moderng architectuur die in de schadt
van Europa voortschrijdt alsof in Spanje
niets gebeurd was. Zodoende haalde +*
voordeel vit een reeds bestaande en o1
wikkelde traditie. Zijn metgezellen echter -
vooral diegenen die alle academische ba-
den hadden losgelaten en de Internatior
Style als staatsarchitectuur beschouwden -
kijken tegen de nieuwe stijl ietwat onr-
tuurlijk aan; ze voelen zich de stichters v
een nieuw tijdperk, zetten met groot puris-
me het modernisme voort en eigenen zi~-
aldus de rol van de grote meesters van di
tig jaar geleden toe.

Zo zal Oiza bij voorbeeld ieder classi
stisch en traditioneel compromis ove.
boord gooien en zal hij het purisme en radi-
calisme van Oud en Mies ten top drijven
de woningen te Entrevias (1956) of in w.
Kapel van de Weg van Santiago (1954). Hij
wordt zelfs de meest strijdlustige, poler
sche en schitterende verdediger van de e..
treme avant-garde.

Alejandro de la Sota vergeet zijn romi
tisch en plastisch avontuur van de Pueblos
de Colonizacién om zijn eigen model \
modernisme aan te wenden in het Gouv,
nementsgebouw van Tarragona (1957); dit
wordt een geraffineerd rationafistisch p
ject, waar op eigenaardige wijze de stre;



heid van Mies en de harde lijn van Terragni
samengaan. Hij verdedigt het modern pu-
risme en volgt een weg die, afgezien van
zijn eigen diversiteit, bijna altijd dezelfde
richting uitgaat en als maatstaf dient voor
de duidelijk eclectische loopbaan die zijn
metgezelien onbewust aanvatten.

Deze twee strekkingen waar alle andere in
ondergebracht kunnen worden, gaan uit
van een basisgegeven, de verovering van
een stellige en definitief geachte doctrine,
bij machte om de Spaanse architectuur op
Europees niveau te brengen en het oud en
immer weerkerend academisme uit te roei-
en. In de zwarte nacht van het academisme
ontlook de reeds lang aangekondigde mo-
derne architectuur, als een Openbaring en
ze werd uitgeroepen als de Blijde Melding.
De romantische mentaliteit van de histori-
sche avant-garde werd op nationale schaal
gereproduceerd. Deze mentaliteit ontstond
niet uit de ontwikkelde moderne architec-
tuur, zoals bij Coderch, maar richtte haar
dertig jaar later in Spanije terug op alsof de
kracht van de academische traditie een
strijdlust van de modernisten eiste, een ge-
vecht om de Ware Architectuur. Als ant-
woord op zo een uitnodiging ontstonden
logischerwijze heroische tijden, die in de
gedachten van de naoorlogse architecten
reeds lang in aantocht waren.

Daar de triomf van de International Style in
Spanje echter samenviel met een herzie-
ning van deze stijl, onder de intellectuele
leiding van Bruno Zevi, die het ware ideaal
van het modernisme in de organische ar-
chitectuur situeerde, wijzigde de Spaanse
architectuur vlug haar koers om dit nieuwe
ideaal te volgen.

Dit komt reeds tot uiting in de Wrightiaanse
zeshoeken van het Paviljoen op de Wereld-
tentoonstelling te Brussel (1958), gebouwd
door Corrales en Moleziin, in de plastisch
neopopulaire en tevens Melnikovniaanse

accenten van het Instituut in Herrera de Pi-
suerga (1958) van dezelfde architecten.
Reeds voordien was het ook tot uiting ge-
komen in het Instituut voor Optica (1951)
en het Instituut van Daimiel (1952) beide
werken van Miguel Fisac.

In 1960 lag het ideaal van de Spaanse archi-
tectuur dus helemaal op een ander niveau:
de erfenis van het modernisme wil zich
aanpassen aan de nieuwe kijk op de din-
gen, men streeft naar de vervolmaking van
de International Style en niet naar een ont-
kenning ervan.

In Madrid gaat het werk van Corrales en
Molezin en dat van Saenz de Oiza er hele-
maal anders uitzien en duikt Antonio Fer-
ndndez Alba op, die van bij het begin van
zijn loopbaan de idealen van de organische
architectuur nastreeft. Voor Barcelona, al-
tijld meer beinvioed door de Milanese cul-
tuur, dient men de studie van Bohigas en
Martorell te vermelden, die hun loopbaan
beginnen in de International Style en die
van Correa en Mild, die behoren tot het
Milanese cultuurcentrum, wat ze van Co-
derch erfden, en zich, bijna als enigen in
die tijd, ook wijden aan binnenhuisarchitec-
tuur en design.

De nieuwe idealen worden voor het eerst

duidelijk nagestreefd door Antonio Fernén-
dez Alba, in de bouw van het Santa Maria-
kKlooster in Madrid (1960) rationalistisch en
Aaltiaans en in het paradoxaal traditionele
en moderne Rollokiooster in Salamanca
(1962) dat hem de Nationale Prijs voor Ar-
chitectuur opleverde. Dit laatste toont aan
hoe snel de officiéle architectonische cul-
tuur de versies die, tenminste uiterlijk, het
diepst geworteld waren in de Spaanse ge-
schiedenis en traditie, aan de mythe van
een zuivere nationale cultuur aangepast.
Deze biedt in ieder geval een organische
versie, die in Catalonié een overeenkomst
vindt in het kunstambachtelijk neorealis-
me, aangepast aan de bestaande omge-

ving, op zijn Iltaliaans. Enkele van de Wer-
ken van de reeds genoemde architecten Zijn
de materiéle verwezenlijking van die idee,
Het meest gewaagde ontwerp op dit gebieq
was stellig de uitbreiding van de Gogy
Triasfabriek te Barcelona, werk van Correa
en Mild (1967).

Samen met een nieuwe generatie, die haar
studies beéindigt op het einde der vijftiger
Jaren, begin zestiger jaren, komt algayw
het late en expressionistische organicisme
(dat in die jaren het ontwerp van Sidrey van
Utzon kenmerkt) de toestand vertroebelen

- en een nieuw architectonisch ideaal uitteke-

nen, reeds aanwezig in de omwenteling van
het werk van Le Corbusier of Rudolph en
Saavinem. Met de zestiger jaren start in
Spanje de economﬁische heropleving en de
industriéle ontwikkeling. De architecten zijn
van mening dat dit meer complexe en am-
bitieuze organicisme bij machte zal zijn het
architectonisch ideaal te vertegenwoordi-
gen. Het speelt al zeer snel de hoofdrol in
het culturele leven en Spanje acht het op
zijn beurt mogelijk het te bewerkstelligen.

Dit ideaal komt tot uiting in het werk van
Antonio Ferndndez Alba in zijn oniwerp
voor de Jaarbeurs van Gijon (1964). Vooral
de jongere generatie waagt zich aan oplos-
singen die in de meeste gevallen geschre-
ven letter blijven, maar een kans kregen in
de wedstrijd voor het oprichten van een
Operagebouw te Madrid (1964).

De ontwerpen voorgelegd door Fernandez
Longoria, Moneo, Fulaondo, Casas en Se-
gui, getuigen van een ambitie die al snel
wordt aanvaard en uitgewerkt.

Het is echter, paradoxaal genoeg, Francisco
Saenz de Oiza, die dit nieuw organisch
ideaal zal verwezenlijken in Totres Blancas
(1962-1968), embleem van het meest 2m-
bitieuze Spaanse organicisme en getuige
van de manier waarop dit zich wil aanpas-
sen aan de oorspronkelijke moderne bewe-
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f?'ging. Het is een torengebouw, in navolging
?van Le Corbusier, maar zodanig geévo-
b .lueerd dat hij het organicisme van Wright
* overtreft. De beide opvattingen zijn er syn-
Teretisch in verwerkt en de plasticiteit ervan
behoort reeds tot een derde school.

g

’Terwul men Torres Blancas aan het bouwen
f,s gaat de nieuwe generatie (Higueras,
Mangada en Ferran, Hernandez Gil, Mo-
Fneo, Peda) die niettemin verantwoordelijk
'is voor de laat-organische ontluiking en
“aanhangers ervan, meer in de lijn werken
van het traditioneel en gematigd organicis-
. me, ingezet door het werk van Ferndndez
; Alba. Higueras en Mir6 zullen later het Res-
‘tauratie-Instituut te Madrid ontwerpen,
Corrales en Moleziin nemen ook definitief
Eeen gematigde houding aan, wat tot uiting
komt in Casa Huarte (1965) en in het huis
van Talavera van Séenz de Oiza zelf. Qok
enkele werken van Francisco Cabrero zijn
orgamsch getint. De nieuwe generatie van
' de School van Barcelona (Bofill, Dome-
“nech, Puig en Sabater) blijft niet ver achter
en vervolgt de weg van Martorell-Bohigas
 en Correa-Mild.

=

eBuiten de laat-organische ontluiking in na-
 volging van Utzon, typisch voor Madrid, en
buiten Coderch en de la Sota, trouw aan
_hun eigen ideeén en eigen ontwikkelng,
heeft de Spaanse architectuur van de zesti-
* ger jaren aldus haar moderniteitsconcept
; wolledig omgevormd enkele jaren na de
§ triomf van de International Style in Spanje.
i Ze is enigszins de School van Amsterdam
- gaan volgen en begint daarna de moderne
- en interessante revisionistische tendens na
 te volgen, gelijklopend aan die van Rogers
in Italié. Behalve de reeds vermelde werken
C Zijn er nog het huis Lucio Mufioz in Torrelo-
- dones van Higueras (1965), het huis Gomez-
. Acebo in Madrid van Moneo (1964), de res-
 fauratie van San Benito de Alcantara van
- Hernandez Gil (1962), de wijk Juan XXII in
‘Madrid van Ferran en Mangada, de wonin-

gen van Bofill in Barcelona (1964) en de
Residentie in Barcelona van Domenech,
Puig en Sabater. In het omvangrijke werk
van Martorell en Bohigas is er vooral het
appartementsgebouw in de Barcelonese
Meridiana en om te eindigen, het apparte-
mentsgebouw te Madrid van Vazquez de
Castro en Ifiguez (1967) (deze laatsten be-
horen tot de generatie van Antonio Ferndn-
dez Alba en beginnen een schitterende
rationalistische loopbaan) en de Torres
Blancas aan de Diagonal te Barcelona van
Correa en Mild.

Het panorama van die jaren - besproken in
het tijdschrift Zodiac dat toen een speciaal
nummer aan Spanje wijdde - vormde blijk-
baar, op zichzelf beschouwd en afgezien
van de innerfijke verschillen, een tamelijk
coherente school en men zou op dit ogen-
blik kunnen spreken over een besliste en
duidelijke richting in de Spaanse architec-
tuur.

Niets is echter minder waar. Zoals bekend,
doorliepen de Spaanse architecten immers
een veel te snelle loopbaan die voortdurend
vooruitgang en overtreffing eiste. De inter-
nationale cultuur bleef zich verder ontwik-
kelen: het laat-organicisme was reeds een
soort van eindount. De technologische her-
opleving, de neo-avant-gardeaanhangers,
het diepe geloof in de cybernetica en nieu-
we functionalismen, het misbruik van de
pop-art en ancere bekende elementen drin-
gen Spanije birnen op het einde van de zes-
tiger jaren en 'eiden tot de grootste cultu-
rele naoorlogse crisis. Aldus was bij het
begin der jaren zeventig alles wat hierboven
beschreven werd verdwenen: de kritische
ontluiking op het einde van de moderniteit
wordt volledig onder de voet gelopen zodat
gnkel degenen die volledig trouw bleven
aan de International Style, zoals de la Sota
en Cabrero, overbleven als na te volgen
voorbeelden.

De nieuwe generatie architecten van het

midden van de jaren zestig of bij het begin
van de jaren zeventig volgen het neomoder-
nisme van de la Sota na en leggen, op in-
ternationaal viak, bewondering aan de dag
voor het werk van Stirling. Deze generatie
baseert zich op de continuteit van het tech-
nologisch proces en de trouw aan de evolu-
tie van de International Style op zichzelf.
Vermeldenswaardig zijn hier de werken van
Manuel en Ignacio de las Casas, zoals het
Internaat van Talavera de la Reina (1972),
jetwat maniéristisch en laattijdig op een
reeds lang bewandelde weg maar die nu op
gen schitterende wjze werd afgesloten.

De herleving van het moderne is echter
slechts een verdediging van de jongere ge-
neratie tegen de leegte en de chaos die op
het einde der jaren zestig heerste, alsook
een reactie tegen de overdaden van het or-
ganicisme. In deze verdedlgmg wordt ze
ook bijgestaan door Saenz de Oiza die zijn
belangrijkste en laatste modernistisch ge-
bouw zal optrekken, nl. de Toren van de
Banco de Bilbao (1970-1980). Voardien be-
stond reeds het gebouw van Bankunidn van
Corrales en Molezin dat duidelijk het ver-
anderd panorama en de systematische ver-
werping van alle organicistische dromen

aantoonde.
De generatie van 1960-1961 verantwoorde-

lijk voor dit laat-organicisme had zoals ge-
zegd ook een meer gematigde oplossing in
de mouw. Een late verwezenlijking van dit
idee is het woningcomplex van San Sebas-
tian van Rafael Moneo (1968, samen met
Marquet, Unzurunzaga en Zulaica). In dit
gebouw ziet men juist hoe de gematigde
organicistische school het startpunt bete-
kent voor de toestand van de zeventiger
jaren en het disciplinair karakter. De strenge
en klare lijnen van dit. gebouw - zonder het
gesloten huizenblok, waartoe het behoort,
te storen - zijn een schitterend beeld van
gen evenwichtig en urbanistisch volume en
dit voorkomen geeft reeds aan welke de
houding zal zijn in de komende jaren...



Het begin van het nieuwe decennium wordt
dus niet alleen gekenmerkt door een nieu-
we moderne opleving. In de Catalaanse
school kent men een bruuske ommekeer,
zelfs al had men er het organicisme op ge-
matigde wijze aangewend. Dit is merkbaar
in het Frans Instituut van Coderch, het werk
van Martorell, Bohigas en Mackay. De dras-
tische en leidinggevende omwenteling is
in handen van de nieuwe generaties. De
Belvédere Georgina (1972) van Clotet en
Tusquets is de Spaanse echo van de ideeén
van Venturi en een voortijdig postmoder-
nisme, radicaler dan de werken van de
Amerikaanse meester: een huisje op het
platteland neemt de vorm aan van een neo-
classisistische belvédére en wint zo aan
omvang en voorkomen in het landschap.
Het wordt versierd met een overvioed aan
conceptuele en pop-art details, die, aange-
wend in een zo vroeg stadium zeer belang-
rijk zijn.

In Madrid komt de ware ommekeer groten-
deels van de eerste generatie. Cabrero te-
kent een eigenaardig Venturiaans gebouw
voor het Stadhuis van Alcorcdn (1972)
waarschijnlijk zonder zich eigenlijk op Ven-
turi geinspireerd te hebben; Cano Lasso
bouwt een belangrijk huizencomplex in de
calle Basilica te Madrid (1972), dat het ab-
stracte en het niet-urbane karakter van de
moderne gebouwen verwerpt, enerzijds en
anderzijds de gematigde moderne traditie
bijtreedt die vé6r de Spaanse burgeroorlog
zo belangrijke werken had voortgebracht.

Naarmate de jongsten echter geleidelijk een
architectuur zullen becefenen die meer
steunt op de ideologie van Rossi dan op
die van Venturi, gaan enkele vertegenwoor-
digers van de generatie-60 zoals Rafael
Moneo en Ramon Bescds in Madrid een
gebouw oprichten dat voor allen de defini-
tieve ommekeer en een nieuwe richting zal
betekenen: de uitbreiding van Bankinter
(1968-1974). Het is een complex gebouw

dat de principes van de Madrileense School
op het gebied van voorkomen en concepten
vernieuwt. Het resulteert in een gebouw
met radicale vorm en volledig aangepast
aan de stad, vooral wat zijn gevel op de
Paseo de fa Castellana en andere details
aangaat.

De Architectenschool te Sevilla (1976-1980)
van Perea en Ruiz Cabrero is een mooi
voorbeeld van lof op deze ideeén. Dit ge-
bouw betracht een radicale compositieve
en urbanistische oplossing zoals Bankinter
en is terzelfder tijd aangepast aan de moder-
ne taal die nog steeds eer betoont aan per-
soonlijkheden en ideeén als die van Stir-
ling. De school wint de eerste prijs in een
wedstrijd waarin de juryleden Aldo Rossi,
Moneo, Pena en Coderch waren. Hieruit
blijkt ook de geestesverwantschap {ussen
al deze architecten rond 1975.

Buiten Madrid vindt men de meest extreme
versies: die van Tendenza, vooral vertegen-
woordigd door Garay en Linazasoro in hun
Ikastola te Fuenterrabia (1972-1978) bij
voorbeeld; de gebouwen in moderne, niet
technologische stijl van Antonio Ortiz en
Antonio Cruz die een gecultiveerd en fijn-
zinnig mediterraan rationalisme beoefenen,
waaronder een der beste voorbeelden een
groep patichuizen in Sevilla is. De meest
conceptuele en Venturiaanse traditie ver-
bonden met de pop-art wordt door Clotet
en Tusquets in Cataloni¢ voortgezet, alsook
door Viaplana, Pifion en Mora, bij voor-
beeld in de woning voor Jimenez Parga in
Barcelona (1976-1977). De gebroeders Ca-
sas streven eveneens naar een compositie-
ve en genuanceerde architectuur, waarbij ze
een groot dee! van de technologie opgeven.
Zij versmelten ideeén van Venturi (de villa
te Toledo, 1977) of die van Rossi, voor wat
betreft de compositie, of ook nog die van
Terragni, bij voorbeeld in een waoningen-
complex in Talavera de 1a Reina (1977). Een
andere vertegenwoordiger van het techno-

logisch neomodernisme is Javier Vellés;
hij toont aan hoezeer de zaken veranderd
zijn in zijn patiohuis te Madrid (1978), een
gelukte poging om de traditie en haar weer-
spiegeling in de constructie aan te wenden,

Ook niet te vergeten is de invioed die de
werken en de ideeén van de Five Architects
uitoefenden in deze jaren, alsook de alge-
mene verering voor Terragni en als gevolg
daarvan ook voor de werken van de la Sota.

Door het bespreken van al deze werken en
hun diversiteit meen ik zowat alle tenden-
zen en alle vertegenwoordigers genoemd te
hebben. In. Madrid, Barcelona, Sevilla, Ga-
licié, het Baskenland enz., komt een nieuwe
generatie architecten op die door hun ande-
re manier van denken een einde zullen ma-
ken aan het betaan van de slechts twee tot
nog toe bestaande exclusieve centra van
architectonische tultuur, nl. Barcelona en
Madrid.

Eens het doctrinaire uit de moderne bewe-
ging verdwenen is, zal het modernisme
zoals verwacht een belangrijk element
worden van postmodern eclecticisme.

Het panorama van de Spaanse architectuur
gaat er dus gedurende dit decennium hele-
maal anders uitzien. Het moderne avontuur
kwam tot een einde met het verdwijnen van
het waanidee om één enkel ideaal na te vol-
gen. Een eclectisch panorama zal opstaan
en op een of andere wijze reageren tegen
algemene opwerpingen: een herziening van
de betekenis van de geschiedenis als inspi-
ratie en, meer concreet, een nieuwe De-
schouwing van het classicisme; de architec-
tuur als een stadskwestie, als deel van de
stad, als specifieke discipline; het onder-
zoek van de erfenis van de moderne bewe-
ging als instrument en waardevol hulpmid-
del en niet als een na te volgen doctrine:
een andere opvatting over de rol van de
constructie en de techniek, en, in het alge-
meen, een hele omwenteling in de gedach-
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tengang die verder gaat dan de zogezegde
continuiteit van enkele beelden en voor-
goed het louter nastreven van het moderne
ideaal overtreft. Functie, techniek, gameen-
schap als sleutelbegrippen van de moderne
beweging hebben afgedaan. ’

Men kan echter zeggen dat Spanje over het
algemeen niet tot het uiterste ging in dit
nieuw postmoderne avontuur; er werd een
bemiddelend eclecticisme toegepast, zelfs
al eisen verscheidene toestanden verschil-
lende architectonische oplossingen (wat
immers juist de houding van het eclecticis-
me is) en zo komt men toch, in bepaalde
gevallen voor radicale of extreme houdin-
gen te staan.

Zo ontstond dus in Spanje de laatste jaren
gen cultuur, oppermachtig gedirigesrd doar
het compromis tussen wat bruikbaar was
van de moderne erfenis en het postmoder-
ne. Meestal werd een rationalistisch ecle-
cticisme aangewend dat zich vaak dicht bij
de moderne vooroorlogse architectuur en
het gematigde historisme en organicisme
opstelt. Nochtans zijn er de laatste jaren
een paar gevallen die vermeldenswaardig
zijn omdat ze het panorama vervolledigen
en begrijpelijker maken.

i

Logischerwijze ontwikkelde zich enerzijds
het genoemde neomodernisme, totaal an-
ders dan dat van het begin der zeventiger
jaren. Algemeen gezien ging het aver con-
ceptuele en subtiele kunst, eigenaardig ge-
noeg meestal geinspireerd door de gevoe-
ligheid van Alejandro de la Sota. zelfs als
zijn de concrete eindresultaten niet hele-
maal verwant.

Het werk van Alejandro de la Sota bleef,
zoals we hierboven zegden, trouw aan de
idee van het modernisme. De tumzaal van
Maravillas (1962) die we nog niei vermeld-
den, is een der meesterwerken dat gedu-
rende lange tijd zijn invioed zal uitoefenen.
Het bevat reeds elementen die later in het

werk van Stirling populariteit zullen verwer-
ven. Op het einde van de zestiger jaren
bouwt hij het Universitair Studentenhuis
Cesar Carlos waar hij in zekere mate de stijl
van Terragni, zoals in het Gouvernements-
gebouw van Tarragona, volgt.

Na een paar klassieke rationalistische wer-
ken, bouwt hij in het begin van de jaren tach-
tig de Casa de Correos in Ledn; dit gebouw
getuigt van zijn trouw aan het modernisme,
zij het met een knipoog naar de nieuwe be-
weging. Het gebouw slaagt erin deel uit te
maken van de bezienswaardige stadsmonu-
menten. Rond de subtiele, soms karikatu-
rale en altijd conceptuele gevoeligheid van
Alejandro de fa Sota draait de originele pro-
duktie van Juan Navarro Baldeweg, die bij-
na altijd ambitieuze en moeilijk uit te voeren
projecten tekent; een voorbeeld hiervan is
de familiewoning in Santander (1978) in
een uiterst conceptuele compositie en een
delicate plastische subtiliteit.

Eveneens in deze lijn, alhoewel met eigen
en eigenaardige karakteristieken, ligt het
laatste werk van Pifion en Viaplana,nl. de
Placa de Sants in Barcelona, conceptuele
uitvoering in een neomodern landschap die
zeer geslaagd mag genoemd worden.

Ook nog tot het neomoderne tijdperk, zjj
het op meer plastische en jeugdige wijze,
behoren de werken van de Catalanen Elias
Torres en Martinez Lapefia, vooral dan hun
ombouwing van een oude kapel op Ibiza
(1981).

Aan het andere uiteinde, het meest radicale
post-modernisme, staat Ricardo Bofill's
werk. Sedert hij tot de Schoo! van Barcelo-
na van 1960 behoorde, en vooral na zijn
Franse ervaring, kende hij een grondige
ommekeer. Zijn grote projecten, Marne a
Vallée of eender welk ander, tonen naar mijn
mening het minst geslaagde van de huidige
architectuur: een opperviakkige onderwer-
ping aan het beeld dat ons, tragisch ge-
noeg, niet méér kan beroeren dan bij voor-

beeld een filmdecor. Hij staat in een duide-
lijke positie, verwant aan andere internatio-
nale bewegingen en totaal afgezonderd van
de veelkleurige en rijke Spaanse architecto-
nische cultuur. Zijn succes kan ons dan ook
niet begeesteren.

De middenweg tussen neo en post komt
wellicht het best tot uiting in het vakantie-
huis op het eiland Pantelleria van Clotet en
Tusquets (1977), conceptueel en vol medi-
terraan classicisme en het Stadhuis van
Logrofio (1977-1982) van Rafael Moneo.
De stijl van dit laatste gebouw is abstract-
geometrisch, afgeleid van het modernisme,
en wil ten dienste staan van het neocacade-
misme dat tot hiertoe altijd door de Baski-
sche tendens werd gevolgd (bv. het restau-
rant Cordobilla Erreleku van Iniguez en
Ustarroz (1981), een vrije historische om-
vorming van een oude hoeve. Het gebouw
werd afgewerkt in de stijl van een hoek van
de prachtige administratieve zetel van de
Banco de Espafa in Madrid (1980).

Het beste werk van Moneo in deze laatste
jaren is echter het Nationaal Museum voor
Romeinse Kunst in Merida (1980-1984),
een prachtig gebouw in traditionele stijl en
onder neoromaanse invioed, ook enigszins
modern getint. Dit is thans wellicht het best
internationaal gekende museum voor wat
de architectuur ervan betreft.

Ik zou gelukkig zijn mochten dit gebouw,
getuige van de iaatste en beste tijden in de
Spaanse architectuur, alsook het merendeel
van de opgesomde voorbeelden, @_k een
vooarbode zijn van het succes van de Spaan-
se architectuur in de toekomst, ondanks de
vitermate belangrijke professionele en eco-
nomische crisistijd die we thans door-
maken.

Antdn Capitel.



Dinsdag 25 oktober

8.00 uur:

10,00 uur:

14,30 uur:

20.00 uur:

21,00 uur:

'....het mooiste
vanaf het terras

zuidkant van de rivier de Taag....

vertrek bus wvanuit hotel richting
Toledo

aankomst Toledo

Deze halve dag brengt men naar eigen
inzicht door in Toledo (zie algemene
itineraire)

bus vertrekt (vanaf het punt waar we onm
10.00 uur uitgestapt zijn) naar Cordoba

De bus rijdt vanaf Toledo naar Cordoba
door de streek La Mancha, de streek van
de dolende ridder en zijn knecht.

Dit is niet precies de route die hierna
beschreven wordt, maar een kniesoor die
daar op let.

aankomst hotel Melia Cordoba

diner in hotel (is voor iedereen
gereserveerd).

uitzicht van Toledo kan men bewonderen
van Hotel Paradores Nacional aan de
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TOLEDO

Als ergens de tijd heeft stilgestaan en de stenen kunnen spreken. dan is
dat ongetwijfeldin Toledo, een der oudsie en schilderachtigste steden van
Spunje. Met een stalen gezicht zal men je vertellen dat Toledo door Adam
is gesticht, dat de eerste mens een Spanjaard was en dat God de zon
loodrecht boven Toledo heeft geplaatst.

In de zomer zou je het laatste geloven. Gelukkig dat dan overal in de
stralen poreuze aarden waterkruiken met tuitjes staan, waaruit je voor
een paar pesctas fris water kunt drinken. Met zet het tuitje echter niet aan
de mond, maar houdt de kruik een halve meter van zich af en laat het
water dan met ecn straaltje in de mond lopen. Bij beginners komt het
water echter gewoonlijk op de borst terecht.

De stad op de rots

De stad op de rotsheuvel en het omringende bruinrode stecnachtige
maanlandschap — met hier en daar ecn plukje groen van olijibomen —
kwijnen van de dorst en trillen van de hitte. Beneden, in het diepingesne-
den granieten dul, slingert zich de Taag in een grote lus om de stad.

In hetoosten ligt de 14e-ceuwse Puente de San Martin. in het westen de —
door de Romeinen aangelegde en door de Moren verbouwde — Puente de
Alcdntara. Boven op de rotsen is het sterke Castillo de San Servando
gebouwd. Opde laatsigenoemde brug met de zwure poorten staande, zien
we uit over de brede Taag met haar steile rotswanden en over de vesting-
wallen van de stad. Boven de opecngestapelde bruingele en verweerde
huizen steken de twee bekendste gebouwen van de stad omhoog: de
kathedraal en het Alcazar.

Romeinen. Westgoten, Moren en christenen hebben de natuurlijke de-
fensiemogelijkheden van de stad steeds meer uvitgebuit. Nog kunnen we
de zware poorten bekijken met hun torens en wapenschilden, zoals ze
daar staan op de grens tussen stad en vega (vruchtbare vlakte): de oude
en nicuwe Bisagra-poort. de Puerta del Sol en de Puerta del Cambron.

Cristo de la Luz

Op 25 mei 1085 trokken de Kastiliaanse koning Alfonso VI en de
Spaanse held E1Cid. na een langdurig beleg, door de Puerta de Bisagra de
op de Moren veroverde stad binnen. Tijdens hun triomftocht door de stad
liep het paard van El Cid plotseling een moskee binnen en bleef stilstaan
voor een muur. Het dier was met geen geweld daar weg te krijgen; de
mensen werden nieuwsgierig, braken de muur open en ontdekten achter
de muur een kruisbeeld met een brandend lampje ervoor!

Dat olielampje was — natuurlijk — bij het kruisbeeld neergezet toen de
Westgoten de stad in 714 aan de Moren moesten overgeven en was bijna
vier eeuwen blijven branden! De zin van de vrome legende zal wel zijn,
dat tijdens de Morenheerschappij de liefde tot Christus bij de Spanjaar-
den niet werd uitgedoofd en dat ze trouw bleven aan hun geloof.

De moskee werd veranderd in een kerk en kreeg de toepasselijke naam
Cristo de la Lug, Christus van het licht. Het is een klein kerkje; hoefijzer-
bogen verbinden de vier zuilen die mooie kapitelen hebben in mudéjar-
stijl.

Twee synagogen

Toledo was vele eeuwen een centrum van joodse geleerden. Men zegt dat
de eerste joden zich er vestigden na de verwoesting van de tempel in
Jeruzalem door de Babylonische koning Nebukadnezar in 586 v. Chr. en
dat Toledo een joodse naam is, afgeleid van Toledot (= stad der genera-
ties). Inieder geval hebben de joden bijgedragen tot de bloei en de roem
van de stad.

In 1492 moesten de joden Spanje verlaten (blz. 12). Nijverheid, handel
cn wetenschap leden daardoor gevoelige verliezen. In de voormalige
jodenwijk (juderia) staan heden nog twee van de acht synagogen.

De synagoge El Transito werd in 1357 gebouwd voor de rijke joden van
de stad en wel door Moorse ambachtslieden uit Granada, dic er cederhout
van de Libanon voor gebruikten. Van buiten maakte ze een bescheiden
indruk, maar het intericur in mudéjar-stijl is prachtig. Het lijkt op de zaal
vun een Toledaans paleis, met muren vol filigreinwerk, kunstzinnige
ornamenten en Hebreeuwse inscriptics.

De huidige kerk Santa Maria la Blanca werd in 1180 in mudéjar-stijl
gebouwd als synagoge voor het gewone volk. Het wat oosters aundoende
intericur — 22 bij 17 meter — is door vier rijen van zes zuilen in vijf beuken
verdeeld; bovendien zijn acht zuilen opgenomen in de muren.

De achthoekige bakstenen zuilen zijn bedekt met wit stucwerk: ze hebben
kapitelen van pranaatappelen en zijn onderling verbonden door hoef-
ijzerbogen.

In 1405 werd de synagoge in een kerk veranderd; later deed ze dienst als
paardestaj en als tehuis voor vrouwen van lichte zeden. In 1875 werd ze
to1 monument verklaard.
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Planiegrond van Toledo

Cusa de El Greco

Vlakbij de synagoge El Transito ligt het Casa de El Greco. het huis van de
vernieuwer der Spaanse schilderkunst. Hij was afkomstig van Kreta en
heette eigenlijk Domenico Theotocopuli; die moeilijke naam vervingen
de Spanjaarden voor het gemak door El Greco, de Griek. E] Greco had al
in Venctié en Rome kennisgemaakt met de ltaliaanse hoog-renaissance,
voor hij zich in 1576 te Toledo vestigde. Hij is daar in 1614 overleden. In
vele kloosters en kerken hangen zijn werken nog op de oorspronkelijke
plaats.

Het atelier van El Greco

Drommen toeristen bezocken het Casa de El Greco, een huis vlukbij zijn
verdwenen woonhuis. Het is een echte Toledaanse woning uit de 16e
eeuw. Op de patio, met tegels en arabesken versierd, staan waterkruiken
in de hoeken; Moorse tegels zijn aangebracht langs de trap die naar de
houten galerij voert.

In de ruime verirekken van het huis zien we zijn meubels, potien en
pannen, zijn hemelbed van roze zijde. de borden waaruit de meester at, de
koffers die hij mee op reis nam, de keuken en het kookboek.

Al mogen deze dingen niet allemaal origineel zijn, beslist echt zijn de
schilderijen die in het kicine museum hangen: Christus, Maria en de
HpoSt.elen. met hun typische lange smalle gezichten en van ecn onaardse,
mysticke Kleur. Beklemmend is zijn schilderij van de roodbruine en
okergele stad Toledo, gehuld in een diffuus avondlicht. In de kelder,
waar El Greco zijn schilderijen maakte. maant de gids de bezockers tot

d(;lodse stilte, zodat ze de Taag langs de rotsblokken kunnen horen
schuren,

T\:"let ver van het huis van El Greco ligt de kerk van Santo Tomé: in een
Zijkapel wordt daar achter gordijnen zijn meesterwerk bewaard: ""De
b_fgrafenis van de graaf van Orgaz™. Getroffen kijken we naar de uitdruk-
king op de gezichten van de meer dan levensgrote figuren: de gedrukte
Stemming bij de trotse Spaanse familicleden en vrienden tijdens de be-
grafenis, en de vreugdevolle gezichten van de heiligen bij het ontvangen
Vvan de dode in het hemels paradijs.



De rijke kathedraal

Wandelend door de stad zien we aan het einde van de smalle Calle de
Santa Isabel de prachtige toren van de kathedraal oprijzen; hijis versierd
meteendrievoudige krans van lange ijzeren pinnen die de doornenkroon
van Christus voorstellen.

Vele bouwelementen van de gotische kathedraal — met de bouw werd in
1226 begonnen — getuigen van de mudéjar-stijl. Men zegt dat de kathe-
draalvan Ledn de fijnste, die van Sevilla de grootste en die van Toledo de
rijkste is. De kerk is een waar museum vol rijkbewerkie altaren, kapellen
en hekwerken: het koor midden in de kerk lijktopeenkerk inde kerk. De
kuthedraal telt vijf schepen en 88 pilaren: het licht valt binnen doar 750
gebrundschilderde ramen,

D¢ mozarabische kapel herinnert aan de mozdrabes., de katholicken die
onder de Moorse heerschappij hun geloof trouw bleven. Zij volgden de
oude liturgie vit de Westgotische tijd: in deze kapel wordt soms nog de
mis opgedragen volgens die oude mozarabische ritus.

Boven vele graven hangt, volgens oud gebruik, aan een draad de hoed van
de kardinaal die er begraven ligt. Het aantal kunstwerken dat bewaard
wordt in de schatkamer en de sacristie — o.a. schilderijen van Spaanse
meesters~is enorm groot. Het kleed van de Madonna is bezet met 80.000
parels en de kerksieraden zijn gemaakt van het cerste goud uit Amerika.
Inscherpe tegenstelling tot al deze weelde — en alseen waarschuwing voor
te grote gehechtheid aan het aardse — staat het grafschrift in de kapel van
kardinaal Portocarrero: “* Aqui yace pelvo, ceniza, nada”, Hier rust stof,
as. niets.

Samengaan van siijlen

Hoewel de kathedraal van Toledo niet de grootste van Spanje is (die staat
in Sevilla), is ze wel de rijkste. Zeis 112 m lang, 56 m breed, 44 m hoog.
De toren in zuiver gotische stijl rijst 90 m omhoog. De klokken, waar-
onder de bekende ‘campana gorda’ (‘dikke klok'), die meer dan
17.000 kg weegt, dateren uit de 18¢ eeuw. De bovenbouw is achthoekig
en eindigt in een spits met drievoudige kroon. De eerste steen voor de
kerk werd gelesd in 1226 tijdens het bewind van Fernando Iil. Nadien
hebben architecten, becldhouwers, schilders en steenhouwers hun
steen(tje) bijeedragen. Ondanks deze uitgebreide buitenlandse, in het be-
gin vooral Franse inbreng, is de kathedraal cen duidelijk Spaans bouw-
werk geworden. In de laatste helft van de 15e eeuw kwam er een nieuwe
stimulans met de komst van architect Hannequin uit Brussel, die verge-
zeld was van veel beeld- en steenhouwers. Onder zijn leiding kwam het
achthoekige deel van de toren en het mooiste portaal van de kathedraal,
de Pueria de los Leones, tot stand. De poort is genoemd naar de kleine
gebeeldhouwde leeuwen op stenen zuilen die in het hek ervoor staan.

Hoewel de kerk in de eerste plaats een gotisch bouwwerk is, hebben ver-
schillende andere stijlen, plaieresco, een beetje barok en Moors, een rol
gespeeld. Maar dit verhinderde niet dat de kerk een eenheid van stijl
toont. Vooral binnen de kerk zijn de mudéjarinvioeden met de verfijnde,
eindeloos herhaalde planten- en dierenmotieven en de zich voortdurend
herhalende decoratiepatronen duidelijk waarneembaar.

Buitenkant

De hoofdgevel heeft drie gotische portalen, alle rijk voorzien van bef:_ld- 2
houwwerk. De zuidelijke gevel bevat twee portalen. Aan de noordzijde ==l

bevindt zich de Puerta del Reloj, ook wel Puerta de la Chapineria gehe-
ten. Dit portaal is rijk versierd met gotische spitsbogen en ornamenten
van engelen en taferelen uit het Nieuwe Testament. De Pucrra.qe Santa N
Catalina, met mudéjarinvloeden, en de Puerta de la Presentacion geven A
toegang tot de kloostergang. Via het laatste poriaal treden wij de kerk -

binnen.

@) :

Pilattegrond van de kathedraal van Toledo
Puerta del Perdon

Pucrta del Reloj of: de la Chapineria
Puerta de la Presentacion

Puerta de Sania Cutalina

Pucrta de los Leones

Puerta Llang

Capilla Mayor

Transparante

Koor

10. Kapirtelzaal (mer prachtige deur)

11. Capilla de San Hdefonso

12. Capilla de Santiago

13. Capilla de los Reyves Auevos

14. Capilla de Mozdirabe

15, Sacristie

16. Kioostergung
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Interieur

De karthedraal telt vijf grote schepen met een lengte van meer dan 100 m
en een breedte van 60 m. Het middenschip is 30 m hoog. Er zijn tweeént-
wintig kapellen, waarvan er enkele even groot zijn als een kleine kerk.
Achtentachtig pilaren steunen het gewelf en door zevenhonderdvijfiie ge-
brandschilderde ramen valt wat licht naar binnen. Om de kerk goed te
kunnen bekijken, heeft men-tijd nodig. Als je een dergelijk gebouw een
1weede keer bezoekt, vallen je dingen op, die je de eerste keer zijn ont-
gaan. We zullen ons bij deze bespreking beperken tot de meest beziens-
waardige delen.

De Cupilla Mayor bevindt zich aan het einde van het middenschip, waar-
van het gescheiden is door een zeer fraai hek. Het enorme retabel, duide-
lijk gotisch, toont op zijn veertien panelen taferelen uit het Nicuwe Testa-
ment. Veel kunstenaars werkien mee aan dit prachlige staalije van hout-
snijwerk. Aan weerszijden van het altaar-bevinden zich grafmonumen-
fen.

Achter de Caprilla Mayor is het beroemde aliaar dat de naam 'Transpa-
rante’ draagt vanwege het licht dat binnenvalt door een raam in het ge-
welf. Dit licht dat in één bundel naar binnen valt, veroorzaakt een prach-
tig effect op het barokaltaar, waar het in ecn stralenkrans uiteenvali. Op
het altaar zien we veel engelen en daarboven cen Laatsie Avondmaal en
helemaal onderaan een sierlijke Madonna met Kind. Het retabel is tot in
alle hoeken bewerkt met jaspis en gekleurd marmer; met bronsreliéfs en
marmeren figuren,

Tegenover de Capilla Mayor bevinden zich in het koor prachtig bewerkte
koorstoclen. Het in potische stijl uitgevoerde houtsnijwerk van de onder-
ste 1ij beeldt de belegering en inneming van Granada uit. De midden- en
bovenpartij van de banken zijn meesterwerkjes van Alonso Berruguete.
Ook de buitenwand van het koor is zeer rijk bewerkt,

Rechts achier in de kerk vinden we de entree tot de kapittelzaal. De deur
en de wand eromheen zijn uitzonderlijk mooi bewerkt met Moorse ver-
sierkunst. In de zaal trekt het artesonadoplafond de aandacht, aan de bo-
venkant van de muren zijn mooie fresco’s en daaronder bevinden zich de
portretten van alle aarisbisschoppen van Toledo. De sacristie bevat een
aantal schilderijen van El Greco, waarvan zijn apostelencyclus verspreid
over de twee langwerpige muren hangt. Ook zijn hier werken van Ribera,
Morales en Van Dyck te zien. Zeer sprekend zijn ‘De ontkleding van
Christus’ van El Greco en ‘De gevangenneming van Christus’ van Goyva.

Voor de schatkamer staat een lange rij mensen te wachten om binnengela-
ten te worden. We zien er de grote attractie van de schatkamer: Spanjes
waardevolste monstrans van goud en zilver, 3 m hoog en 172 kg zwaar.
Hij werd vervaardigd van het goud dat de Spaanse vloten binnenbrachten
vanuit Amerika. De Duitse goudsmid Enrique de Arfe, die verscheidene
monstransen vervaardigde, schiep ook deze. Op Sacramentsdag wordt

deze monstrans in een grootse en kleurrijke processie door Toledo gedra-
gen.

De kloostergang, niet het mooiste deel van de kathedraal, bevat beeld-
houwwerk en fresco’s.

In de Capilla de San Blas, naast de deur waardoor men op de bovenver-
dicping komt, zijn gotische beelden en fresco’s te zien.

Van de talrijke kapellen noemen we: de Capilla de los Reyes Nuevos, die
zich naast de sacristie bevindt, een licht ribgewelfplafond heeft en aan de
wanden de platerescostijl laat zien; de laat-gotische Capilla de Santiago;
in de Capilla de San lldefonso (in het midden achter in de kerk) ziet men
fraai bewerkte grafmonumenten; in de Capilla Mozdrabe is elke morgen
een dienst volgens de ritus van de vroeger onder Moorse heerschappij le-
vende christenen (mozarabes).
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Her portaal van de kapittelzaal

Aan het plein van de kathedraal

Tegenover de kathedraal staat het raadhuis, in de 17¢ eeuw gebouwd naar
een ontwerp van Juan de Herrera en dus in een strakke, sobere stijl. De
werkzaamheden aan de kerk stonden onder leiding van de zoon van El
Greco, Jorge Manuel Theotokopoulos. In de vergaderzaal zijn azule-
jostegels te zien en in het trappenhuis hangen portretten.

Aan de Plaza de la Catedral ligt ook het aartsbisschoppelijk paleis, een
bouwwerk uit de 18e eeuw. Het werd gebouwd op de plaats waar reeds
een ander bouwwerk had gestaan en waarvan onder meer het artesonado-
plafond in de Salon de Concilios nog geluigt.

In de omgeving van het plein is het s avonds levendig, er bevinden zich
diverse restaurants en cafés.

Vanaf dit plein kan men via de Calle del Salvador in de richting van de
vroegere joodse wijk ¢Juderia) wandelen en alle bezienswaardigheden op-
nemen in het vervolg van de wandeling. Deze bouwwerken beschrijven we
op onze volgende tocht, maar we beginnen op een punt aan de westkant
van de stad.




San Juan de fos Reves

Deze kerk is een van de meest interessante van Toledo en Castilié. Ze be-
hoort bij het ranciscanenklooster dat Ferdinand van Aragdn en Isabella
van Castilié, ‘de katholicke koningen’, in 1476 licten bouwen. Het moest
tevens dicnen als laatste rustplaats van het koningspaar. Deze functie
heeft het gebouw nooit gekregen, omdat de verovering van het laatste
NMoorse bolwerk, Granada (1492), aanleiding was daar de beroemde Ca-
pilla Real e laten bouwen, waar de stoffelijke resien van het paar nu be-
waard worden.

Architect Juan Guas liet in slechts vijf jaar een prachtige Viaams-Spaanse
gotische kerk bouwen. De buitenkant van het werk, naar cen ontwerp van
een andere architect, is minder fraai dan het intericur.

Als herinnering aan de bevrijding van de christelijke gevangenen it
Noorse handen werden hun kelenen aan de noordgevel van de kerk opge-
hangen; ze zijn nu nog te zien.

Het interieur is ronduit indrukwekkend, met een fraai gotisch ribgewelf
en een enorm rijkversierde viering. De kerk heeft één schip met aan ¢én
kant kapellen. Zeer grote adelaars van de heilige Johannes naar wie de
kerk ten dele genoemd is, houden de gekroonde wapens van Ferdinand
en [sabella vast. Boven de heiligenfiguren staan spitse, gotische torentjes.

De kerk van San Juan de los Reyes

FONEY;

Het Santa Cruzmuseum met een platerescoportaal

Museo de la Sanra Cruz

Het voormalige hospitaal valt aan de buitenkant op door het portaal in
platerescostijl. Het gebouw dat vlak bij het Alcdzar ligt, had veel te lijden
tijdens de Spaanse burgeroorlog; lang en hard werd er gevochten om het
Alcdzar, De Franse schrijver André Malraux, die als vrijwilliger mee-
vocht tegen Franco, schoot vanuit een van de ramen van het hospitaal op
de stellingen van de verdedigers van het Alcdzar. Sporen van deze strijd
zijn nog zichtbaar op de muur. Na deze oorlog werd het gebouw zeer
grondig gerestaureerd. Het doet nu dienst als museum en bestaat uit ne-
gen zalen,

Op de benedenverdieping zijn schilderijen, beeldhouwwerk, gobelins,
meubels, wapens, munten en documenten uit de tijd van de Habsburgers
te zien. Zeer opvallend is de 16 m lange lichtblauwe vlag van het viagge-
schip van de Habsburgers, dat bij Lepanto (1571) de Turken versloeg.
Op de bovenverdieping, waarhecn een zeer fraaie platerescotrap leidt,
zien we schilderijen van Spaanse schilders uit de 16e en 17e eeuw, Van
Alonso Berruguete die op oudere leeftijd in Toledo werkte, valt er het

mooie retabel ‘Maria Boodschap® 1e bewonderen. In de tegenoverliggen-
de vleuge! hangen achttien schilderijen van El Greco, die een groot deel
van zijn leven doorbracht in Toledo. El Greco en Toledo zijn onafschei-
delijk met elkaar verbonden. Een prachtig schilderij van hem in dit mu-
seum is “Maria Hemelvaart’. Van de Maria op het schilderij *De heilige
familie’ wordt geschreven dat ze gelijkenis vertoont met de mooie trekken
op het gezicht van El Greco's veliefde: Dofia Jeronima de las Cucvas.
Vermeldenswaard zijn de artesonadoplafonds en de renaissancebinnen-
hof.



La Mancha

Het gebied dat La Mancha genoemd wordt, is geen officiéle provincie
waarvan de grenzen nauwkeurig omschreven zijn. La Mancha is een
landstreek zoals er zoveel zijn in Spanje, waarvan de namen over het alge-
meen bekender zijn dan de namen van de provincies.

La Mancha ligt verspreid over de provincies Ciudad Real, Albacete en de-
len van Toledo en Cuenca.

Waarom naar La Afancha?

Het gebied is niet aantrekkelijk. Het dorre land, door de Arabieren al
‘manxa’ (droge bodem) genoemd, is ’s zomers bloedhect en 's winters
jaagt de koude noordenwind over de kale roodgele vlaktes. Alleen olijf-
bomen, wijngaarden en wat verspreid liggende akkers zorgen voor enige
afwisseling in het landschap. Saffraanvelden en velden met papaveraan-
plant brengen wat kleur in het geheel. Bossen zijn gekapt voor de aanleg
van wijngaarden. Daarom is La Mancha geen reisgebied voor toeristen.
Er zijn maar twee redenen om door La Mancha te rijden: de ene om zo
snel mogelijk naar het zuiden in Andalusié te komen en een positievere
reden is iets te proeven van de sfeer en lecfomstandigheden van de onster-
felijke figuren ujt de wereldliteratuur: Don Quijote en Sancho Panza,

1. DON QUIIOTE DE LA MANCHA
Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616)

Deze beroemde Spaanse schrijver beleefde in zijn jonge jaren verscheide-
ne avonturen. Zo deed hij mee aan de zeeslag bij Lepanto tegen de Tur-
ken en werd in een andere oorlog als slaaf verkocht. Na vrijgekocht te
zijn begon hij te schrijven. Pas op latere leeftijd — hij had toen reeds ver-
schillende werken geschreven — publiceerde de toen nog onbekende Cer-
vantes, geboren in Alcald de Henares in 1547, zijn later wereldberoemd
geworden roman ‘El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha’. Het
boek werd algauw populair en tijdens zijn leven verschenen er veel verta-
lingen. Later werd het boek over de gehele wereld gelezen. Cervantes
schreef een, eveneens succesvol, tweede deel, nadat een onbekende een
namaak-tweede deel had geschreven, waarvan duidelijk was dat het niet
vzn Cervantes kon zijn. Componisten, schrijvers en schilders (Picasso!)
hebben de figuur van Don Quijote in hun werk gebruikt.

Don Quijote en Sancho Panza

35

Ridder van de droevige figuur

Een van de twee hoofdpersonen uit dit boek is een lid van de lage adel
(hidalgo), die door het lezen van ridderromans geheel in de sfeer van de
ridderavonturen raakt. Hij koopt een afgedankt paard, laat zich tot rid-
der slaan door een herbergier en trekt ten strijde tegen boeven, onder-
drukkers van prinsessen om, alles in de naam van zijn geliefde Dulcinea
— in zijn boek een jonkvrouw, in werkelijkheid een boerin uit zijn buurt
~ de wereld versteld te doen staan van zijn heldenmoed. Hij is een ridder

e
De windmolens van La Mancha

van de droevige figuur, Hij jaagt op hersenschimmen, vecht tegen wind-
molens, ziet in iedere herbergier een kasteelheer en in iedere vrouw een
adellijke schoonheid. Cervantes verwart in zijn boek figuren en gebeurte-
nissen. Zijn schildknaap, de kleine dikbuikige Sancho Panza, die zijn
baas op zijn eigen ezel trouw volgt, is een geheel ander type: geen dwepe-
rige idealist, maar een nuchter man met een soort boerenslimheid.

Toerisme en Don Quijote

Verschillende informatiebureaus voor toeristen hebben een brochure
waarin een route van Don Quijote wordt beschreven. Steden en dorpen
die een rol spelen in het beroemde boek, proberen toeristen binnen hun
grenzen te krijgen. De meeste windmolens uit de tijd van Don Quijote
zijn verdwenen, een paar oorspronkelijke zijn er nog, maar verschillende
zijn ten behoeve van het toerisme nieuw gebouwd: ronde, witte molens
met een draaiend dak waarop eenvoudige wieken zijn bevestigd. We zul-
len een groot deel van deze route rijden, die, hetzij herhaald, alleen maar
interessant is als u in uw fantasie de figuren uit de roman van Cervantes
meeneemt.
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2. ROUTE DOOR LA MANCHA

Vanaf Toledo nemen we de N 401 en rijden naar Orgaz, bekend gewor-
den door het schilderij van El Greco in de Sante Tomeé in Toledo, waar
‘De begrafenis van de graaf van Orgaz’ hangt. In het stadje staat een ba-
rokkerk naar een ontwerp van Alberio de Churriguera en er is nog een
Romeinse brug te zien. '

In Orgaz gaan we naar links naar Mora waar in de parochiekerk ecn pla-
terescoretabel is te zien. Van het kasteel buiten het stadje is eigenlijk al-
leen een deel van de vierkante Torre del Homenaje nog interessant, voor
de rest maakt het een vervallen indruk.

Consuegra is een sfeervol stadje waar u ook enkele windmolens aantreft
en ateliers waar pottenbakkers hun hand- en kunstvaardigheid beoefe-
nen.

Het vroegere kasteel van de Maltezerorde heeft dubbele wallen en is om-
ringd door een verdedigingsmuur met drie ronde torens. Het is van oor-
sprong Romeins en latere volken hebben verbouwingen tot stand ge-
bracht. '

Op de N 1V rijden we in zuidelijke richting naar Puerto Lapice waar Don
Quijote door een herbergier tot ridder werd geslagen. Cervantes heeft
verschillende herbergen hier bezocht, sommige dragen nu de naam van
Don Quijote.

In Pucrto Lapice gaan we naar rechts, richting Daimiel. Hier in de buurt
is het Parque Nacional de las Tablas de Daimiel, waar de Rio Guadiana

R
vanai

ern breed ecehbied met maoerassen en vennen henft daen antcra
ecn orecd geoiet mel moerassen en venneén neTit aoen onistaan.

de weg is het terrein te zien, maar ter bescherming van de talrijke broe-
dende watervogels is het geen openbaar park.

Ciudad Real

De grootste stad van La Mancha doet mocite de bezoekers aan Don Quij-
ote te herinneren door de ridder als reclamesymbool te gebruiken. Veel
bezienswaardigheden heeft de stad niet. Aardig is de Puerta de Toledo,
die geflankeerd wordt door twee vierkante torens.

De San Pedro heeft twee mooie kerkportalen in gotische stijl en een ver-
meldenswaardig platerescorerabel.

De industriestad Puertollano heeft in economisch opzicht Ciudad Real
voorbijgestreefd.

Almagro

Veel interessanter is het stadje Almagro dat we over de C 415 bereiken.
Het is gezellig door de oude straatjes te wandelen, die nog veel van hun
oude sfeer hebben behouden. Dit geldt vooral voor de fraaje langgerekie
Plaza Mayor uit 1372, die omgeven is met stenen arcaden en huizen met
kleine houten balkons welke zich voortzetten langs alle gevels.

Onder een galerij aan dit plein is een poort die opvalt. In het huis dat zich
erachter bevindt, was in de 18e ecuw het bestuur van de strijdbare reli-
gicuze ridderorde van Calatrava gevestigd. Door een deur komen we in
een rechthoekige binnenplaats met boven etkaar gelegen galerijen en met
houtsnijwerk versierd. Aan de palen hangen verplaatsbare ijzeren lampen
en aan één Kant is een toneel gebouwd. Erachter zijn kleed-, schmink- en
rekwisictenruimtes. De Corral de Comedias stamt uit de 16e eeuw en is
het enige renaissancetheater in Spanje. Het is enigszins gerestaureerd en
tot nationaal historisch monument verheven. In de maand augustus wor-
den stoelen op de binnenplaats opgesteld en vinden er uitvoeringen plaats
van beroemde Spaanse schrijvers als Lope de Vega, Tirso de Molina en
Calderon.

In het stadje is nog de vroegere adellijke wijk te zien met zijn straten, por-
talen, wapens en binnenhoven. In een van de huizen, het Palacio
Maesiral, riep Alfonsus X de Wijze in 1273 de Cortes (het Spaanse parie-
ment) bijeen.

Het Duitse bankiershuis Fugger liet hier huizen bouwen en de San Salva-
dor. Naast deze kerk zijn in Almagro nog enkele barokkerken, zoals de
San Augustin op de hoek van de Plaza Mayor.

Valdepenas

Valdepenas is bekend door zijn wijn. Rondom deze stad bevindt zich het
grootste wijngebied van Spanje. Er worden eenvoudige, goedkope wijnen
geproduceerd, waarvan de meesie de naam van de stad Valdepenas mee-
krijgen. Behalve de Manchego-wijn komt hier ook de Manchego-scha-
penkaas vandaan. In het centrum is een gezellige Plaza Mayor en de
laat-gotische parochiekerk heeft een platerescoportaal. Veel oude huizen
zijn verbouwd tot bodegas.
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Overzichiskaart van La Mancha

Wie verder in zuidelijke richting op doortocht naar Andalusié is, kan in
Santa Cruz de Mudela, een aardig stadje, en in Viso del Marqués, met
het prachtige paleis van de markies van Santa Cruz (nu museum voor de
marine) nog herinnerd worden aan Don Quijote.

We gaan vanal Valdepenas over de brede N IV in noordelijke richting.
In Manzanares staat aan de Plaza Mayor een renaissancekerk, de Nuestra
Senora de Alta Gracia.

In Manzanares gaan we naar rechts en komen in Argamasilla de Alba.
Daar is de cel te bezichtigen, waar Cervantes gevangen heeft gezeten en
waar hij de eerste hoofdstukken schreef van Don Quijote. Dit stadje
wordt wel beschouwd als een van de belangrijkste voor het verhaal van
Don Quijote, Herinneringen worden er levend gehouden aan de beroem-
de ridder. : i

In de buurt van Argamasilla bevindt zich het kasteel Pefiarroya, van oor-
sprong Moors, later verbouwd. Vanaf hier kan men het meer zien.

Vlakbij ligt Tomelloso, ook een bekend wijncentrum.

We rijden over de C 400 naar Alcazar de San Juan, dat in het hart van
La Mancha ligt. In de kerk Santa Maria zijn interessante Romeinse mo-
zaieken te zien,

Ten oosten van de stad is Campo de Criptana een aardig dorp dat zich
aankondigt als ‘de stad van de molens’, waar de belangrijke episode van
Don Quijote en de windmolens zich afgespeeld moet hebben.

In Pedro Mufoz speelde de ontmoeting van Don Quijote met de toneel-
groep van Angulo zich af. Het dorp El Toboso is nauw verbonden met
de geliefde van de ridder, Dulcinea. Haar huis is 1e bezichtigen en in het
raadhuis bewaart men de roman in meer dan dertig vertaalde edities.
Op de N 301 gaan we eerst nog even rechts, in Mota del Cuervo, een Ly-
pisch dorp van La Mancha, vocht Don Quijote met de ridders met de spo-
ren. Ook hier zagen we veel windmolens aan de voet van de zogenocmde
‘Heuvel van de windmolens’.

Ongeveer 15 km oostelijker ligt Belmonte, de geboorteplaats van een van
Spanjes grootste schrijvers, Fray Luis de Leon. Het 15e-eeuwse kasteel
is nu een nationaal monument. In de kerk zijn gotische retabels en mooie
koorstoelen te zien. Op verschillende oude herenhuizen vallen adellijke
wapens te bewonderen en aan de Plaza Mayor zijn arcaden en zuilengan-

gen.



woensdag 26 oktober
Tot

15.30 uur:

15.45 uur:

16.39 uur:

18.12 uur:

20.00 uur:

avond vrij.

heeft men de tijd om de stad te
bezichtigen (koffers beneden in hotel
laten).

verzamelen in de hal van het hotel,
bus vertrekt naar station

vertrek trein (TALGO - le klas) naar
Sevilla

aankomst station Sevilla, bus staat
gereed en brengt ons naar het gebouw
van de Colegio Oficial de Arquitectos
(arch. Cabrero & Perea - winnend
prijsvraagontwerp, '76-'82), waar de
architect Mosquera een lezing geeft
over de architektuurgeschiedenis van,
en recente ontwikkelingen in Sevilla.
Tijdens de lezing eten we een paar
tapas en drinken we een glaasje jerez.
Ondertussen gaat de bus door naar het
hotel en worden de koffers in de hal
gezet.

wandelen naar hotel Porta Coeli
(vlakbij), inchecken.
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Cddoba

|. EERSIE KENNISMAKING MET DE STAD

Oudste geschiedenis

De geschiedenis van Zuid-Spanje loopt grotendeels parallel aan de ge-
schiedenis van Cordoba.

De Fenicifis, het handelsvolk uit de oudheid, zijn ook in Cérdoba ge-
weest. Ze dsten er de aanplant van olijfbomen, omdat olijfolie een ge-
liefd uitvoeprodukt was. De metalen koper, zilver en tin die in de buurt
te vinden varen, kwamen de Feniciérs ook uitstekend van pas voor hun
handel.

Tijdens deTweede Punische Oorlog (206 v. Chr.) viel de stad in handen
van de R omeinen, waardoor Cérdoba zich verder tot een belangrijke Ro-
meinse kolnie kon ontwikkelen,

In 45 v. Chr. werd iets ten zuiden van Cérdoba een veldslag geleverd tus-
sen twee Romeinse aspirantkeizers met als gevolg de verwoesting van
Cordoba. Maar tijdens de Romeinse Vrede, Pax Romana, onder de heer-
schappij van keizer Augustus, werd de stad weer opgebouwd en beleefde
een nicuwe bloeiperiode.

Bloeiperiode onder de Moren

Nadat de Romeinen waren verdwenen, heersten de Westgoten er enkele
ezuwen totde Moren in 711 via Gibraltar Zuid-Spanje binnenkwamen.
Cordoba werd de hooldstad van het westerse kalifaat en de stad bereikte
een hoogtepunt van economische bloei, wetenschap en cultuur tussen 912
tot 961. De stad bezal een universiteit waartoe een bibliotheek met
400.000 boeken behoorde.

De omgeving van de stad werd door de aanleg van irrigatiewerken tot een
vruchtbaar gebied gemaakt.

Cdordoba, dat behalve de grootste ook de mooiste moskee van de Moorse
gebieden had, kon zich de luxe van nog driehonderd moskeeén veroorlo-
:'en. Arabische schrijvers vermeldden dat de stad in die tijd één miljoen
inwoners had. Hoewel hier geen overtuigende bewijzen van zijn, nemen
de historici als vaststaand aan dat het bevolkingstal tussen een half en één
miljoen schommelde.

Het koninkrijk Cordoba viel daarop in twintig deelstaten (taifas) uiteen.
Maar de eenheid van het hele Moorse rijk in Spanje werd tijdelijk her-
steld door de uit Marokko komende strenge Almoraviden. Ze verlegden
echter de residentie naar Sevilla.

Verovering door de christenen

De onderlinge twisten van de Moren maakten het koning Ferdinand 111
(de Heilige) van Castilié gemakkelijker Moorse gebieden weer onder
christelijke heerschappij te brengen.

Cordoba werd door hem in 1236 veroverd. De verovering was gepaard ge-
gaan met zrote verwoestingen in de stad. De Moorse bewoners waren ver-
dreven of hadden een toevlucht gezocht in het laatste Moorse bolwerk:
Granada.

Vanaf de 16e eeuw herstelden handel en nijverheid zich. Het vervaardigen
van lederwaren, onder de Moren begonnen, bereikte weer de vroegere
bloei.

Tegenwoordig ontwikkelt Cérdoba zich tot een industriestad met vooral
veel koperverwerkende bedrijven.
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2. MEZQUITA
Omistaansgeschiedenis

We komen over de Pucnte Romano de stad binnen. Het zuidelijke deel
van de brug wordt beheerst door de Torre de Ja Calahorra. Daarachter
bevindt zich het stadsdeel Campo de la Verdad. Vanaf het Castillo en de
brug heeft men een fraai zicht op de rivier met enkele overblijfselen van
oude watermolens en op de moskee en de kathedraal. Aan het cind van
de Puente Romano is de Puerta del Puente, een renaissancepoort, te zien.
Links ernaast staat een hoge, smalle zuil met het standbecld van de aarts-
engel Rafaél, de schutspatroon van Cdrdoba.

Van hier leidt de Calle Torrijos iets stijgend naar de Mezquita. De plek
waarop de moskee staat, is al sinds de dagen van de Romeinen heilige
grond. Hier stond een Romeinse Janustempel en de Westgoten bouwden
er cen christelijke kerk.

Toen de Arabicren na 711 kwamen, namen ze de helft van de kerk in be-
zit; in de andere helft mochten de Westgoten hun godsdienst uitoefenen.
Zevenlig jaar later kocht de Moorse koning de andere hellt. Hij liet het
gebouw peheel afbreken en gafl opdracht de moskee te bouwen.

Buitenzijde

Van buiten geeft de moskee door de lagge en zware muren de indruk van
cen vesling. Op enkele plaatsen zien ze er wat vervallen uit. Aan de buj-
tenkant is ook te zien dat verschillende soorten niet in dezelfde tijd zijn
ontstaan. Ook na de herovering van Cérdoba door de christenen is er nog
heel wat aan het gebouw gesleuteld.

Dat de moskee in goede staat is gebleven, vooral van binnen, is in de
eerste plaats te danken aan het feit dat de christenen de moskee voor ei-
gen godsdienstoefeningen gingen gebruiken. Later werd er in de moskee
een kathedraal gebouwd.

De verschillende poorten zorgen ervoor dat de lange saaie muren enige
kleur krijgen.

Op de muren zijn kantelen aangebracht, die tijken op denneboompijes.
De muren zijn door steunberen versterkt.

In de westelijke muur bevindt zich de enige bewaard gebleven Moorse
poort, de Puerta de San Esteban (8e eeuw). In het oosten heeft de Puerta
de Santa Cotalina fraaie reliéfuitbeeldingen. Aan de noordzijde is de
hoofdingang naar de patio. De poort aan de ingang is de fraaie Puerta
del Perdon. Deze poort in mudéjarstijl heeft rijk versierde hoefijzerbo-

gen. Daarboven zijn vijf dichte bogen met prachtige mozaieken en ara-
besken. Op de plaats van de vroegere minaret werd een klokketoren ge-
bouwd in renaissancestijl. Ze is 93 m hoog, heeft zes verdiepingen en is
versierd met balustraden: Vanaf de klokketoren heeft men een prachtig
uitzicht op de moskee en de stad.

In de noordelijke muur vinden we in een nis met lantarens de Capilla de
la Virgen de los Faroles. Men brengt in Spanje graag huisaltaren aan in
de buitenmuren van gebouwen. Omdat ze van lantarens zijn voorzien,
stralen ze 's avonds een mystieke sfeer uit.

Door de Puerta del Perddn komen we in de Patio de los Naranjos. In de
vroegere moskee deed deze patio dienst voor de rituele wassingen. We
treffen er nu nog een aantal fonteinen en bassins aan. In latere tijden wer-
deri deze binnenplaatsen beplant met sinaasappelbomen. We treffen dit”
ook aan in de kathedraal van Sevilla en in verschillende binnenhoven van
kloosters.

De zuilengang omgaf vroeger de hele patio, later werd van de lange zijde
een muur gemaakt. Aan de korte zijde zijn nog restanten van het oude
mudéjarplafond te zien,
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Overweldigende indruk

De indruk die het grote bouwwerk van buiten maakt, is niet gering, maar
het verzinkt in het niet als we de moskee binnenstappen. Aanvankelijk
kost het enige tijd om de ogen aan het donker te laten wennen. De moskee
wordt slecht verlichi. Zo nu en dan gaan er plaatselijk lampen aan, vaak
ten behoeve van de gidsen die dit nodig hebben bij hun uitleg. Na enige
tijd oriénteren we ons beter en het woud van zuilen, tweekleurige bogen,
bewerkte plafonds, koranteksten en Moorse ornamenteringen krijgen
steeds meer reliéf voor ons.

De gehele ruimte bestaat uit negentien beuken, waarvan de zuilenrijen
onderling worden verbonden door een onafzienbare recks arcaden, die al-
le hetzelfde kleurenpatroon te zien geven: rode baksieen en pleisterwerk.

Eerste deel van de moskee

Het eerste deel van de moskee waarin we ons nu bevinden, is het oudst
en werd gebouwd in de periode van Abd-ar-Rahman I. De grenzen van
de oorspronkelijke moskee zijn nog te herkennen,

De uitbreiding is te volgen, want de vloer ligt aan de zuid- en oostkant
wat lager. Alle zuilen en kapitelen zijn van Romeinse of Westgotische
oorsprong; vele hebben een korinthische vorm.

Dit is ook het enige deel van de moskee waar de zuilen een voetstuk heb-
ben.

Tien zuilenrijen leiden, met onderbrekingen, naar het zuidelijke einde
van de moskee.

De zuilen waarvan er nog geen twee precies gelijk zijn, dragen boven el-
kaar kruisende ronde en hoefijzerbogen. Ze zijn van marmer of graniet
vervaardigd.

Tweede gedeelte van de moskee

Het tweede deel, gebouwd tijdens Abd-ar-Rahman 11, strekt zich in zui-
delijke richting uit met zeven zuilenrijen. Links is het koor dat in de 16e
eeuw tegen de uitdrukkelijke wens van het stadsbestuur werd gebouwd.
Toen keizer Karel V drie jaar na de voltooiing zijn eerste bezoek bracht,
zag hij wat voor veranderingen de moskee had ondergaan. Hij moet ge-
zegd hebben: *U hebt jets gebouwd waar dat overal had gekund, maar iets
verwoest dat uniek was.’

Nen heeft dikwijls de leden van het kapittel beschimpt, die het koor en
het hoofdaltaar binnen de moskee lieten bouwen. Uit kunsthistorisch en
architectonisch oogpunt is die kritiek juist, maar men moet zich wel af-
vragen of de moskee zonder die invoeging zeven eeuwen had kunnen
overleven.

Het derde deel aan de zuidwestkant sluit aan hij het deel dat Al-Hakam
11 erbij gevoegd heeft. Dit prachtige deel is net zo groot als de oorspron-
kelijke moskee van Abd-ar-Rahman I.

Het is ontstaan in de tweede helft van de 10e eeuw. Het aantal gelovigen
was z0 sterk toegenomen, dat de moskee moest worden uitgebreid. Aan-
vankelijk had men nog geprobeerd zeilen over de patio te spannen om
schaduw te scheppen, maar dit beviel niet goed en men ging tot herbouw
over.

Vanuit de poort waardoor we binnenkwamen (Puerta de las Palmas), lo-
pen we verder en betreden we de Capilla de Villaviciosa. Omdat de kapel
maar door één muur wordt afgeschermd, hebben we een mooi algeheel
overzicht. De kapitelen van de zuilen hebben alle dezelfde stijl: korin-
thisch, met drie rijen gestileerde bladen. De kapel is beroemd geworden
door haar ribgewelf.

De Capilla Real moet men eigenlijk van de zuidkant bekijken. Door er
later een crypte in te bouwen, zijn er veranderingen aangebracht, want de
zuilen met Moorse kapitelen zijn half in de muur gebouwd. De crypte be-
staat uit een 3 m hoge ruimte, waarvan de bovenkant op drie spitsbogen
en twee zuilen rust. Ze is meestal voor het publiek gesloten. Aan het bo-

venste deel dat zichtbaar is, kan men duidelijk zien dat de christelijke ver-
overaars hun Arabische onderdanen, de mudéjares (islamieten die onder
christelijke heersers bleven werken), met de bouw en decoratie ervan be-
last hebben.

Mihrab

We komen nu bij het mooiste deel van de moskee. Recht tegenover de
Puerta de las Palmas die we zijn binnengekomen, zien we in het noorden
van het gehele complex de gibla-wand. Dit is de muur waarin zich de
Mihrab bevindt. Omdat er zo vaak aan de moskee is verbouwd, bevindt
de Mihrab zich niet in het midden van de muur, zoals dat gebruikelijk is.
VG6r de Mihrab treffen we een drievoudige ruimte met een prachiig inge-
legd koepelgewelf, de Maksurah. Het is de moeite waard hier te wachten
10t de lichten ontstoken worden, want dan pas wordt de verfijning waar-
mee kunstenaars hier mozaieken aanbrachten, in de achthoekige koepel
goed zichtbaar.

De moskee van Cérdoba heeft de mooiste mozaieken van de bestaande
moskeeén. Dit is te danken aan het feit dat de kalief van Cérdoba destijds
de keizer van Byzantium niet alleen om de beste kunstenaars, maar ook
om zestien ton glazen en stenen mozaiekstukjes vroeg én kreeg.

Ook boven de hoefijzervormige toegangspoort tot de Mihrab zien we de

schitterende bloem- en bladmotieven in groen, geel en purper. De Mihrab
is oorspronkelijk een kleine nis die in de richting van Mekka is gelegen.
Hier is de nis echter gericht naar Timbuktu (Afrika). Opvallend is de
grootte van de Mihrab.

Het plafond van de nis heeft de vorm van een schelp en is uit één stuk
marmer vervaardigd. De muren zijn van marmer en aan de zijden bevin-
den zich waaiervormige dichte bogen.

De Maksurah, de ruimte voor de Mihrab, die nu door een hek voor ons
is afgesloten, werd vroeger gebruikt om waardevolle voorwerpen en
mooie korangeschriften te bewaren.

Rechts naast de Mihrab leidde een gang met loopbrug naar het Alcdzar
aan de overzijde van de straat. De hoogwaardigheidsbekleders konden,
zonder zich tussen het volk te begeven, de moskee bereiken.

Aansluitend aan de Mihrab vinden we de Capilla de Santa Teresa met
veel barokversieringen (ook wordt ze wel vernoemd naar kardinaal Pedro
de Salazar: Capilla del Cardenal). De kapel wordt als sacristie gebruikt
en geeft toegang 10t de schatkamer, die veel waardevolle voorwerpen be-
val. De trots van de schatkamer is de gotische monstrans in goud en zilver
van Enrigue de Arfe (Harfe). Deze kunstenaar is met Filips de Schone
meegereisd uit Vlaanderen. Men zept dat de monstrans is geinspireerd
door een Vlaams belfort, zoals dat van Antwerpen.

Toevoeging van Almansor

Het gedeelte dat onder Almansor gereedkwam, heeft acht schepen aan de
oostzijde, die parallel lopen met de gehele lengte van de voorafgaande
zuilengangen. Door deze aanbouw moest de patio met dezelfde breedte
uitgebreid worden. Hierin bevindt zich ook de kathedraal.

KNathedraal

De kathedraal waarvan het schip hoog boven de moskee uitsteekt, past
architectonisch niet in de moskee. Het is jammer dat hiervoor geen ande-
re oplossing werd gevonden.

Herndn Ruiz en zijn zoon hebben het ontwerp voor de kathedraal ge-
maakt. De stijl is laat-gotisch en vroeg-renaissancistisch. Later zijn er ele-
menten uit de barok aan toegevoegd.

De kerk heeft de vorm van een Latijns kruis en bestaat uit de Capilla
Mayor (hoofdkapel aan de oostkant) en het koor, die door een dwars-
schip met twee kansels in barok van elkaar gescheiden zijn.

Het koor is door prachtige barokkoorstoelen van Pedro Duque Cornejo

omgeven. Alle honderdzes stoelen zijn verschillend gedecoreerd.

In de moskee zijn meer dan dertig kapellen te vinden, meestal langs de
wanden, vooral in het uitbouwgedeelte van Almansor. De meeste zijn z4
slecht verlicht, dat je er geen goede indruk van kunt krijgen.

- PR -ohrs R N

Het interieur van de moskee: ecn woud van zuilen.
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3. OMGEVING VAN DE MOSKEE
Alcdzar Nuevo

Vanuit de moskee gaan we voor het grote bisschoppelijke paleis, vroeger
een Moors slot, en de Casa de los Expdsitos (Hospital de San Jacinto)
naar links in de richting van de rivier.

Aan het eind van de weg zien we rechts het Alcdzar de los Reyes Cristia-
nos, ook wel genoemd het Alcdzar Nuevo.

Het versterkte paleis ontstond in de 14e eeuw op de plaats van een vroeger
Moors kasteel en werd gebruikt als verblijfplaats van de Castiliaanse ko-
ningen.

Het paleis heeft een prachtig park, dat zoveel mogelijk in Moorse stijl is
gehouden. De brede waterpartijen en vele fonteinen herinneren hieraan.
Er bevindt zich in het gebouw nu een museum met Romeinse mozaieken
en een grote Romeinse sarcofaag.

Plaza de las Bulas

Naar het noorden bereiken we over de Calle de Tomas Conde de Plaza
de las Bulas.

In de buurt van dit pleintje bevinden zich enkele interessante gebouwen,
zoals de Casa de las Bulas. In dit huis heeft wellicht de joodse arts en filo-
soof Maimonides gewoond (16e ecuw). We vinden er nu rond een aardige
patio winkeltjes en een gezellige bodega. In Arabische tijden bevond zich
hier een markt.

Hier ook zijn het Museo Municipal Taurino en het Museo de las Aries
Tipicas. lets naar rechts is de Capitla de San Bartolomé, een kapel uit de
14e eeuw, waarvan de wanden met azulejostegels en Arabische teksten
zijn versierd.

Synagoge

lets ten noorden van de Calle de Maimodnides staat de synagoge (1315).
De synagoge is in mudéjarstijl gebouwd en heeft binnen fraai stucwerk.
Op de binnenplaats is een plaquette aangebracht als eerbetoon aan de
joodse arts en geleerde Maimonides.

Het gebouw is vierkant en heeft één verdieping. Je komt erbinnen door
een kleine binnenplaats met een poort. De galerij waar de vrouwen tij-
dens de dienst moesten plaatsnemen, is nog te zien.

De synagoge was een Hebreeuwse tempel tot 1492, het jaar waarin Ferdi-
nand en Isabella het bevel gaven de joden te verdrijven.

De synagoge van Cérdoba is de enige die nog te vinden is in Andalusié.
Met de twee in Toledo behoort ze tot de drie synagogen van Spanje.

Juderia

Aan het eind van de Calle de Maimdnides zien we de Puerta de Almodd-
var. In de Moorse tijd heette deze poort Bab- Yhud (jodenpoort), omdat
men door deze poort in de Juderia (jodenwijk) komt.

Links voor de poort staal het standbeeld van Seneca. Zowel de vader —
de redenaar Seneca — als zijn zoon — de filosoof — werden in Cérdoba
geboren,

Het is niet verwonderlijk dat deze wijk graag bezocht wordt. De smalle,
kronkelige straatjes, de huizen met fraaie patio’s vol met bloemen, inter-
essante pleinen, gezellige restaurants maken van de wijk een schilderach-
tig geheel. Het meest opvallend is het beroemde doodlopende straatje de
Calle de las Flores met een overdaad aan bloemen en een mooi zicht op
de toren van de moskee.

Patio’s van Cordoba

Tijdens uw wandeling moet u beslist niet vergeten eens een kijkje te ne-
men in de vele patio’s die u ongetwijfeld zult passeren. De oorsprong van
deze patio’s die z6 vol staan met klim- en hangplanten, dat ze de functie
van een binnentuin krijgen, gaat terug naar Romeinse en Arabische tij-
den.

De patio is een centraal gelegen deel in het huis, van waaruit de eromheen
gelegen vertrekken te bereiken zijn. Vaak treft u er ook een fontein aan.
Lang niet alle patio’s zijn voor bezoekers toegankelijk.

In vele privé-huizen is de patio wel zichtbaar vanaf de straat, maar heeft
men er een mooi smeedijzeren hek voor aangebracht,

De patio’s zijn z6 kleurrijk en z6 uitbundig van blociende planten voor-
zien, dat menig fotograaf hier gretig enige opnamen zal maken.

Elk jaar in mei wordt er in Cordoba een wedstirijd gchouden, waarbij de
bezitter van de mooiste patio een prijs ontvangt.

Patio's vindt men in de paleizen en openbare gebouwen van de stad, in
de meer luxueuze huizen, maar ook in de heel eenvoudige.

Wandelend door de straatjes van de Juderia komen we bij de Plaza del
Angel de Torres, waaraan de Casa de los Ceas of de Casa del Indiano ligt.
De gevel laat alle bouwstijlen zien: mudéjar, plateresco en isabelino.
We komen rechts in de Calle del Buen Pastor en bevinden ons in een oud
gedeelte van de stad. In de Calle de las Comedias vinden we het Beho
Arabe. Men kan ze door een hek vanaf de straat zien. De Romeinen
sprongen heel luxueus met hun baden om. De Moren hebben dit van hen
overgenomen: in Cérdoba zouden meer dan drichonderd openbare baden
zijn geweest. Tegenover het Arabische bad bevindt zich het al eerder ge-
noemde straatje vol bloemenpracht: de Calle de las Flores.
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4. INTERESSANTE PLEINEN
Plaza de Jerdnimo Pdez

Als we de Calle del Rey Heredia oversteken, bereiken we de Plaza de Je-
rénimo Paez. Aan het plein is de Casa Piez, een renaissancegebouw uit
de 16e eeuw, waarin het Museo Arqueoldgico Provincial is onderge-
bracht. De belangrijke verzameling bevat vondsten uit de prehistorie, uit
de tijd van de Iberiérs, een reliéf van Almododvar del Rio, van de Romei-
nen en een sarcofaag met taferelen uit het Qude Testament. Het museum
is 's middags meestal gesloten.

Plaza del Potro

Vanaf het plein leidt een bochtige Calle de Julio de Romero de Torres
naar de Arco del Portillo, een poort die deel uitmaakte van een Arabische
vestingmuur. Dichtbij is de Casa del Carpio, een interessant paleis uit de
15e eeuw met Romeinse mozajeken.

Ook Moorse stijlelementen zijn te herkennen in de binnenplaats die ge-
heel gerestaureerd is. We steken de Calle de San Fernando over naar de
interessante Plaza del Potro, genoemd naar het beeld van het veulen dat

boven op de sierlijke fontein — Fuente del Potro — werd aangebracht.
Het plein deed vroeger dienst als veemarkt. Cervantes noemde dit plein
inzijn Don Quijote. In de oude herberg *Posada del Potro’ waar tot voor
kort boeren en vechandelaren een onderdak vonden, heeft Cervantes een
tijd gewoond.

Aan dit plein bevindt zich ook het vroegere Hospital de la Caridad, thans
het Museo Provincial de las Bellas Artes. In de kapel hangen schilderijen
van 17e-eeuwse meesters uit Cérdoba en omgeving, zoals Valdés Leal,
Bocanegra en Antonio del Castillo.

Er is een aparte zaal voor beeldhouwwerk van Mateo Inurria, een beeld-
houwer uit Cérdoba.

Op de bovensie verdieping zijn Vlaamse en Italiaanse meesters vertegen-
woordigd. Van Goya hangen er twee portretten, waaronder het bekende
‘Maria Luisa’.

In dit gebouw, aan de andere kant van de tuin, ingang rechts, is het Mu-
seo de Julio Romero de Torres. Hij schilderde mensen en landschappen
uit Andalusié. Het is duidelijk te zien dat hij een voorliefde had voor
warmbloedige Spaanse schonen.

Vanaf het plein is het in noordelijke richting maar een paar minuten lo-
pen om hel bezienswaardige San Franciscoklooster te bereiken. De stich-
ting van het klooster vond plaats in de 13e eeuw onder Ferdinand 111 de
Heilige, vrij spoedig na de verovering van Cérdoba op de Moren. Zijn
standbeeld staat in de patio. De kerk is van latere tijd. Het portaal (1785)
is klassiek en het interieur is barok, maar dan in de churriguerescostijl.
In de kerk zijn schilderijen van Valdés Leal en beelden van Alonso Cano
te zien.

In de strakke gevel met steunberen is een roosvenster.

Tegenover de kerk staat het bronzen gedenkbeeld van Manolete, de be-
roemde stierenvechter die in 1947 in de arena de dood vond.

Uit de kerk komend gaan we naar rechts en slaan de eerste weg links in,
de Calle Marroquies, die ons naar het centrum van de wijk leidt, de Cam-
po de la Merced. Hier is de Plaza de Colén waaraan de Colegio de la Mer-
ced staat. In het door vele bomen schaduwrijke park kan na een wande-
ling verpozing gevonden worden.

De barokke voorgevel van de kerk de la Merced.

Plaza de la Corredera

Dit plein, ook wel genoemd Plaza Mayor of Plaza del Mercado, is erg po-
pulair onder de bevolking. Vroeger vonden er stierepevechten plaats. Het
is omringd met eenvoudige bakstenen huizen in drie woonlagen. Op de
begane grond zijn arcaden. Er staan regelmatig kraampjes met bloemen
en andere koopwaar. f
Als we in zuidelijke richting verder gaan, komen we Jangs de Carlos Ru-
bio bij de San Pedro. Deze kerk was de kathedraal van de mozarabische
christenen, christenen die Jeefden onder Arabische heerschappij.

De apsis en twee zijportalen dateren uit de 13e ecuw. In de hoofdkapel
(Capilla Mayor) is een aliaar in churriguerescostijl. Het fraaie cassetten-
plafond (ariesonado) is het bekijken zeker waard.

We wandclen terug naar de Plaza de la Corredera en paan naar de aan
de noordzijde gelegen Calle de Pedro Lopez, die naar links vitkont in de
Calle de Claudio Marcelo. Deze grote winkelstraat volgend komen we op
de Plaza de José Antonio.

Rondom de Plaza de José Antonio

Dit drukke plein waarvan de populaire naam Plaza de las Tendillas is, ligt]
in het stedelijk centrum van Cérdoba. Het is de laatste jaren enkele keren'
vergroot. Omdat het in het hart van het nachtleven van Cérdoba ligt,.
wekt de grote klok op het plein waarvan het carillon zich elk kwartier laat
horen, bij menig nachtbraker irritaties of gewetenswroeging op.

Op het plein staat het standbeeld van de *Gran Capitdn’. Hier beginnen
ook de belangrijkste winkelstraten, zoals de Calle de Clandio Marcelo,
de Calle Cruz Conde en meer westelijk de Calle Gondomar. De Calle-
Gondomar komt uit op de brede Avenida del Gran Capitan, die vlak bij
het station eindigt.

Waar de Calle Gondomar op de Avenida komt, staat de San Nicoldskerk,
in de 13e eeuw gebouwd. De kerk valt op door de mooie achthockige
klokketoren. In de 16¢ eeuw vond een verbouwing plaats. In het interieur
zien we een artesonadoplafond in mudéjarstijl en een opvallend barokal-
taar.

Tets noordelijker bevindt zich de San Hipdlito uit de 14e eeuw; ze werd
in de 18e eeuw in barokstijl herbouwd.

Als we de Plaza de José Antonio in zuidelijke richting verlaten, komen
we eerst bij de San Salvadorkerk (La Compaitia). Deze jezuietenkerk is
gebouwd in de 16e-eeuwse barokstijl. Het hoofdaltaar is wat overdadi-

ger, in churriguerescostijl, gemaakt. De andere altaren en een trap zijn
weer in zuivere barokstijl.

Aan hetzelfde plein zien we de Santa Victoriakerk met een opvallende
ronde koepel.

San Pablo

Iets verder van de Plaza de José Antonio verwijderd, bevindt zich de San
Pablokerk. Vanaf het plein wandelen we door de Calle de Claudio Mar-
celo en komen langs het raadhuis, een renaissancegebouw met een in
zwart marmer uitgevoerde trap. We passeren het gebouw links van ons.
De eerste straat rechts is de Calle de San Pablo. De kerk is de moeite van
een omweg waard. Het is een Romaans-gotisch gebouw en werd in 1241
als kloosterkerk voor de dominicanen gesticht. Na de moskee en de ka-
thedraal is dit kunsthistorisch gezien het belangrijkste gebouw. Romaan-
se, gotische en mudéjarstijl zijn er aanwezig. Het prachtige artesonado-
plafond in stucwerk heeft versieringen in mudéjarstijl. De Moorse koepel
herinnert aan het gewelf van de Mikrab in de moskee. De muren zijn ver-
sierd met azulejos en ranken in stucwerk.

Stadswijk Santa Maria

We steken de Calle de San Pablo over en gaan in noordelijke richting,
naar het Palacio del Marqués de Viana. Dit prachtige paleis heeft ruim
honderdtachtig kamers, veertien patio’s en tuinen en behoort tot de
maooiste residenties van Cérdoba. Alleen als de bewoners afwezig zijn,
kan het gebouw onder geleide en na afspraak bezichtigd worden.

Iets voorbij dit paleis staat de Senta Maria de Aguas Santas. Deze kerk
is het oudste gotische bouwwerk van de stad. In de 18e ecuw vond cen
verbouwing plaats met als gevolg vele barokkenmerken.
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