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Programma excursie Parijs Architectura et Amicitia

donderdag 20-apr-95

tijd project

09.00 vertrek Amstelstation
10.00 vertrek metrostation Kralingen

13.00 aankomst Euro Lille
lunch op eigen gelegenheid
winkelcentrum
congrescentrum, le grand palais
tgv station
kantoren

15.30 verzamelen bij hoofdingang
winkelcentrum

16.00 vertrek uit Lille per TGV

bagage gaat per bus naar het hotel

fs-avonds vrij programma

architect adres

Jean Nouvel
OMA
Duthilleul

o.a. Portzamparc

plaats of
arrondissement

Amsterdam

Rotterdam

Lille



Doorsnede noordoost-zuidwest,
Northeast-southwest section.
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Doorsnede zuidwest-noordoost.
Southwest-northeast section.

Platteprond stadsniveau.
Plan at city level.

1 WTC Atrium 7. Grand Palais

2. WTC toren/tower 8. park

3. Credit Lyonnais toren/tower 9. ‘Espuce piranésien’, station metro
4. hotel 10. parkeergarage/indoor car park

5. TGV station Lille Europe 1. station tram

6. Centre Euralille 12. viaduct Le Corbusier



Overzichtstekening uit
informatiemap van Euralille.
Overview in Euralille information
folder.

Hans van Dijk

GRAND PALAIS EXHIBITION AMD CONGRESS CENTER

EURALILLE CENTER

EXISTING STATION [LILLE FLAHDAES)

Tussenrapport. Het Euralille van OMA

Hoe uitzonderlijk is Euralille? Die vraag klinkt bijna blasfemisch. Over

OMA’s stedebouwkundig project rond het nieuwe TGV-station in Lille werd

immers de afgelopen jaren doorgaans in superlatieven gesproken en

geschreven. De prometheische ambities van zowel burgemeester Mauroy,

opdrachtgever Baicetto als stedebouwkundige Koolhaas zijn in uiteenlopende

media-circuits breed nitgemeten.

De eerste fase van het project nadert nu haar voltooiing.

Bevestigt Euralille de gewekte verv rachtingen? Is het een onherhaalbaar

produkt van cen onvoorspelbare samenstand van drie ambitieuze mannen

onder een gunstig gesternte? Of vormt het een navolgenswaardig model voor

de vernicuwing van zicltogende, Europese steden?

Vanuit Nederland gezien begint de modernisering van Europa pas voorbij
Lille. Wie per Train ¢ Grande Vitesse (TGV) met een snelheid van meer dan
200 kilometer per uur van Parijs naar het Noordfranse Lille reist arriveert er
binnen zestip minuten. Vanuit Amsterdam doct men er -~ met (raditionecl
rollend materieel — nog aliijd vier uur en drieémwintig minuten over.

Die tijd is voldoende om de vele publikaties, brochures en lijvige dossiers-
de-presse over het nieuwe TGV-knooppunt Euralille door te nemen. Sommi-
ge daarvan bevatten onhandige tekeningetjes en bleke artist’s impressions met
vogelvluchtperspectieven van het plangebied. Ondanks triomfalistische bij-
schriften als ‘Euralille, the 21th Century in the Making’ en ‘Euralille, La
Métropole Lilloise au Futur’ zijn deze schetsjes kenmerkend voor de tacti-
sche bescheidenheid waarop Euralille in deze fase van het plannings- en
ontwikkelingsproces vertrouwt. De ambities van het totale masterplan dat
Rem Koolhaas’ Office for Metropolitan Architecture {OMA) in 1988 presen-
teerde zijn er immers onzichtbaar gemaake.?? De schets toont alleen gebou-
wen die klaar zijn, waarvan de voltooiing binnenkort wordt verwacht of
waarvan de start van de bouw binnen afzienbare tijd tegemoet kan worden
gezien.

Kennelijk begrijpen de opdrachtgevers dat noch het brede publiek, noch
de wijd en zijd aangelokte financiers zijn te verleiden met tekeningen van een

A centripetal Exodus

OMA’s Euralille — an interim report

How unique is Euralilic? The question
sounds almost blasphemous. For the past
few years OMA's urban design scheme in
connection with the new TGV station in
Lille has provoked virtually nothing but
superlatives. The Promethean ambitions of
mayor Mauroy, as well as the developer
Baietto and urban designer Koolhaas have
received extensive coverage in diverse
media circuits.

The first phase of the project is nearing
completion. Does Euralifle measure up to
expectations? Is it an unrepeatable project
by an unpredictable conjunction of three
ambitious men under a lucky star? Or is 11
an imitable model for the renewal of
Europe’s moribund cities?

From the Netherlands’ viewpoint, the modernization
of Europe starts in Lille. Travelling at more than 200
kilometres an hour, the Train a Grande Vitesse (TGV)
gets you from Paris to Lille in the North of France in
less than sixty minutes. Whereas from Amsterdam, by
conventional rolling stock, it still takes you four hours
and twenty-three minutes.

This gives you ample time to go through the pile of
publications, brochures and thick dossiers-de-presse on
the new TGV Euralille junction. Some contain
ineffectual drawings and pale artist’s impressions
showing bird's-eye views of the planning area. Despite
triumphant captions such as ‘Euralille, the 21st
century in the making’ and ‘Euralille, the future
metropolis of Lille', these doodles are symptomatic of
the diplomatic modesty which hallmarks Euralille in
this planning and developmental phase. The ambitions
of the master plan which Rem Koolhaas's Office for
Metropolitan Architecture (OMA) presented in 1988
have been rendered invisible.! The sketch only shows
buildings which are complete, nearly complete, or
scheduled for construction in the near future,

Evidently the developers have grasped that neither
the public nor the financiers, lured from far and wide,
canbe won over by deawligs ol the finshed Project
that take them well into the twenty-first cencury.
They have more faith in the visual representations of
the interim report, the main purpase of which is to
promote the commercial spaces. Initially powerfully
steered by purposeful ambitions, the project now
risks falling prey to the incertitude and ambivalence of
the open market. There is no place for the twenty-
first century here. All that matters is the present,
extended to encompass at the most a few years in the

future.

Urbanism: a continuous present

How unique is Euralilie? It illustrates an urban design
practice inspired neither by the past nor an idealized
future. Today urbanism operates in a continuous
present. Itis a process. The outcome of this, the
tangible results — actual buildings and pleasanc public
spaces — remain unpredictable and speculative until
the very last. In 2 sense it makes lictle difference. It is

mostly just a way of maintaining a process.
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eindbeeld dat hen tot ver in de 21ste ccuw meevoert. Liever Vertrouwen ze op
cen gevisualiscerd tussenverslag dat allereerst beoogt de aangeboden com-
merci€le ruimten aan de man te brengen. Nadat het Euralille-project krach-
tig was opgestuwd door doelgerichte ambities, dreigt het nu te worden
overgegeven aan de onzekerheid en ambivalentie van de vrije markt. En
daarin telt de 215te eeuw nog niet mee. Daarin is alleen het heden belangrijk,
het heden dat hooguit enkele jaren naar de toekomst wordt opgerekt.

Stedebouw: een continu heden

Hoe uitzonderlijk is Euralille? Het illustreert een stedebouwkundige prak-
tijk die noch door het verleden wordt geinspireerd, noch door een geideali-
seerde toekomst. Stedebouw speelt zich tegenwoordig af in een een continu
heden. Het is een proces, De uitkomsten ervan, de zintuiglijk ervaarbare
resultaten — concrete gebouwen en aangename openbare ruimten — blijven
(ot op et katste moment onvaoorspelbaar en speculatiel. In zekere zin doen
ze eronk niet zoveel toe. Vaak gaat het immers alleen om het op gang houden
van het proces.

Stedebouwers die zich in dit soort processen laten betrekken nemen een
risico. Het gevaar van deze hedendaagse ontwikkelings- en stedebouwprak-
tijk is natuurlijk dat het op gang houden van het proces doel op zichzelf
wordt. Het kan helder omschreven ambities — hetzij van politieke, maat-
schappelijke, economische of stedebouwkundige aard, nu eens ondersteund
door de publieke opinie, dan weer daartegen polemiserend — ondergeschikt
maken aan ongeinspireerd en richtingloos opportunisme. In Lille is dat tot
nu toe niet gebeurd. En wellicht is dat het meest uitzonderlijke van de
Euralille-onderneming.

Euralille is niet zozeer uitzonderlijk vanwege haar architectuur. Ze
onderscheidt zich ook niet vanwege haar programma, dat niet veel verschilt
vandat voor andere, centraal gelegen stationslocaties. Uitzonderlijk is vooral
de wijze waarop het stedelijk ontwikkelingsproces in Lille met vaart en verve
in een versnellende beweging werd gebracht. Uitzonderlijk is ook dat dit
proces werd gestuurd door krachtige initiatieven van personen die wisten wat
ze wilden en ook nog eens op de juiste posities zaten.

Er zijn drie aspecten die het proces van de Euralille-onderneming zijn
uitzonderlijke dynamiek hebben verleend. Het eerste is van geopolitieke
aard, het tweede betreft het feit dat één ontwerpbureau werd belast met het
ingrijpend wijzigen van de plaatselijke geografie en het derde betreft de
behendige wijze waarop de opdrachigever private en politieke belangen wist
te bundelen tot cen coherent, doelgericht en effectief ontwikkelingsproces.
Elk van deze aspecten verdient nadere aandacht.

Infrastructuur

Ec¢n. Anders dan bij ontwikkelingen naast en boven bestaande spoorwegsta-
Lions moest in Lille de infrastructurele raison d'émve van de grootstedelijke,
programmatische explosie nog worden aangelegd.

De sociaaldemocraat Pierre Mauroy, sinds 1973 burgemeester van Lille,
ook nog oud-premier van Frankrijk, heeft daarbij pionierswerk verricht.
Niet zonder trots dicht hij zichzelf cen doorslaggevende rol toe bij het
overtuigen van zowel Margaret Thatcher als Frangois Mitterrand van de
noodzaak tussen Londen en Parijs een hoge snelheidslijn aan te leggen,
inclusief een tunnel onder het Kanaal. De toenmalige Britse premier en het
Franse staatshoofd sloten daartoe in januari 1986, nog welin het stadhuis van
Lille, een definitieve overeenkomst.

Amiens, dat bijna halverwege Parijs en Londen ligt, maakte zich op als
gegadigde voor een tussenhalte van de TGV. Mauroy, zich bewust dat een
splitsing van de TGV-Nord in Engelse en Noordeuropese lijn noodzakelijk
was, constateerde dat het geometrische zwaartepunt tussen Parijs, Londen
en Brussel exact tien kilometer van het centrum van Lille verwijderd was. In

Urban designers run a risk if they allow themseives
to be drawn into these kind of processes. The danger
of the current developmental and urban design
practice, of course, is that sustaining the process
becomes an end in itself. Clearly defined ambitions —
whether political, social, economic or urbanistic,
either backed by public opinion or polemically
opposed to it — can become subordinated to
uninspired, wanton opportunism. This has not
happened in Lille yet. And perhaps that is the most
significant unique feature of the Euralille endeavour.

Euralille is not really unique in its architecture. Nor
does it stand out on account of its programme, which
is not very different from that of other centrally-
situated station locations. But what is unique is the
vigour and gusto with which the developmental
process in Lille was set in motion, and that the
process was propelled by powerful initiatives by
people who laiew what they wanted and were in the
right places.

Three factors lend the process of the Euralille
endeavour its unique dynamic, The first is political, the
secand concerns the fact that a single design firm was
responsible for the radical modifications to the local
geography, and the third is the dexterity with which
the developer succeeded in uniting private and
political interests in a coherent, purposeful and
effective developmental process. These three factors

require closer examination,

Infrastructure
One. Unlike developments alangside or above
existing railway stations, the infrastructural raison
d'étre for the metropolitan programmatic eruption
still had to be built.

The social-democrat Pierre Mauroy, mayor of Lille
since 1973, and former prime minister of France,
broke new ground here. He prides himself on the
decisive role he claims he fulfilled in persuading both
Margaret Thatcher and Frangois Mitterrand of the
need to construct a high-speed line between London
and Paris, including a tunnel under the Channel. The
former British prime minister and the French head of
state signed this agreement in January 1986,
appropriately in Lille's town hall.

Amiens, almost half-way between Paris and
London, tendered its bid for an intermediary TGV
station. Mauroy, realizing that a bifurcation of the
TGV-Noerd into a British and northern European line
would be necessary, discovered that the geometrical
centre between Paris, London and Brussels lay
precisely ten kilometres from the centre of Lille.
Instead of settling for a shuttle between his own city
and a TGY station out in the wilds, he strove to
situate the strategic junction alongside Lille's historical
centre.

Following this political victory, Lille has promoted
itself as the ‘crossroads of Europe’. Lille, an industrial
and mining town plagued by structural
unemployment, seized its chance to secure a central
place on the new map of Europe. Thanks to the TGV
connections with Paris (an hour), Londan (two
hours), from 1996 onwards with Brussels (twenty-five
minutes), and still fater with Amsterdam (two hours)
and Cologne (two hours and ten minutes), Lille will
eventually form the centre of a virtual community
with a population variously estimated between thirty
or fifty million and — according to the official press
release — a hundred million. In any case a large
population. And one suddenly a lot closer.

In step with the ideas of Paul Virillio, the new Lille

TGV station demonstrates the inevitable evaporation
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plaats van zich tevreden te stellen met cen pendeldienst tussen een in de
velden verloren TGV-station en zijn eigen stad, spande hij zich met sucees in
om het strategische knooppunt vlak naast het historische centrum van Lille
te situeren. In die opzet is hij geslaagd.

Dankzij deze gewonnen, politieke slag afficheert Lille vich nu als ‘et
kruispunt van Europa’. Lille, het door structurele werkloosheid getergde
industrie- en mijnstadje, greep haar kans om zich in één klap een centrale
plaats op de kaart van het nieuwe Europa te verwerven. Dankzij de TGV-
verbindingen met Parijs (één uur), Londen (twee uur), vanal 1996 met
Brussel (vijfentwintig minuten) en daarna met Amsterdam {lwee uur) en
Keulen (twee uur en tien minuten) zou Lille het ZWaartepunt vormen van cen
virtuele gemeenschap die, met verbluffende onscherpte, nu eens op dertig
miljoen, dan weer op vijftig miljoen en in het officiéle persbericht zelfs op
honderd miljoen inwoners werd getaxeerd. Tn icder peval waren het er védl|.
Lin ze wuren plotseling een stuk dichterbij.

Geheel in de pas van het gedachtengoed van Paul Virilio zou het nicuwe
TGV-station Lille zo de onstuitbare verdamping van geografische afstanden
aantonen. Dankij de TGV kunnen de gecombineerde geneugten en voorde-
len van genoemde wereldsteden in de non-place Lille elkaar cumulatief ver-
sterken. Bovendien bood Lille, anders dan Parijs, Londen of Brussel, de
uitgelezen kans om, althans stedebouwkundig, cen nieuw begin te maken.

Met orgastisch genoegen stortten de hoofdrolspelers hun opgeladen
optimisme uit over dit conceptuele tabula rasa. Als Frank Sinatra ooit nog
cens één Luropees optreden zou overwegen, o hoorde ik Koolhaas 0011 eens
beweren, dan zou Lille de meest aangewezen plaats zijn. De publick-private
opdrachtgever ‘Euralille-Métropole’ bood kantoorruimte aan voor tweeder-
devande prijzendie gangbaarzijninde — nu nabije ~ Europese wereldsteden.
Bedrijven uit Japan en Zuid-Korea, die de Europese markt willen veroveren,
zouden in Lille een niet te te versmaden, strategisch bruggehoold aangereikt

of geographical distances. Thanks to the TGV, the
combined assets and advantages of these meo apolises
accumulatively reinforee cach other in the non-place
Lille. Also, unlike Paris, London and Brussels, Lille
offered the possibility of a new urbanistic start,

The protagonists spilled their pent-up optinusm
over this conceptual tabula rasa with orgasmic delight,
If Frank Sinatra ever considered giving one last
European performance, | once heard Koolhaas say,
then Lille would be che perfect place. The public-
private Euralille-Méuropole offered office space at
two-thirds of the going prices in the — now nearby —
European metropolises. Companies from Japan and
South Korea, eager to conquer the European market.
were offered a strategic bridgehead in Lille that was
too good to turn dewn. The annual thirey million
travellers who would pass th agh the TGV staocn
Lille-Earope and the new by conventional staton Lille
Flandres, represented sufficient purchasing power to
persuade local shopkeepers and restaurant owners to
open a new branch in Jean Nouvel’s triangular
consumer paradise Centre Euralille, without having to
warry about the profitability of their business in the
old town centre, which the Lille town council obliges

them to keep on.

Island of modernity
This commission must have revived an old passion for
Koolhaas. From the onset of his carcer, he has been
fascinated by the build-up of metropolitan activity and
its eruption in the centre of European cities Today
just as in the past — there is an overriding tendency
for economic, social and cultural modernization
processcs to leave thewr urbanistic mark on the
periphery. Parallel to this, for the past thirty years

Europe’s historical cities have been cherished and
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krijgen. De dertig miljoen reizigers die jaarlijks door het TGV-station Lille-
Europe en het nabijgelegen, traditionele station Lille-Flandres zullen stro-
men, vertegenwoordigen gezamenlijk voldoende koopkracht om plaatselijke
winkeliers en restauranthouders over te halen tot een nieuwe vestiging in
Jean Nouvels driehoekige consumptie paradijs ‘Centre Euralille’, zonder zich
zorgen te maken over de rentabiliteit van hun nering in het oude stadscen-
trum, die ze — op last van de gemeente Lille — moeten aanhouden.

Eiland van moderniteit

Voor Koolhaas moet deze opgave een oude hartstocht hebben geactiveerd.,
De samenballing van grootstedelijke activiteiten die middenin een Europese
stad tot explosie wordt gebracht fascineert hem al vanaf het begin van zijn
loopbaan. Tegenwoordig — enzois heteigenlijk altijd geweest — overheerstde
tendens dat de economische, maatschappelijke en culturele moderniserings-
processen hun (stede-)bouwkundige sporen nalaten in de stedelijke periferie.
Parallel daaraan worden de historische, Europese steden al sinds bijna dertig

jaar door architecten, historici en theoretici gekoesterd en bestudeerd. In de
praktijk — en het centrum van Lille is daarvan een voorbeeld — leidde deze
liefde tot een inspanning om de historische stadscentra op de been te houden
met een toverdrank die bestond uit een mengsel van behoudzuchtige monu-
mentenzorg en postmoderne pastiche.

Het conceptuele ontwerp E xodus or the Volun tary Prisoners of Architecture
van 1972 — het eerste project dat onder de naam OMA werd gepubliceerd —
heelt een stedelijke viucht naar binnen 1ot thema. Het was een ‘papieren
project” waarbij Londen, volgens Koolhaas cen ‘shapwandelende merro-
pool” op agressicve wijze werd geinjecteerd met cen ‘gezondmakende dosis
van moderniteil”. Tweeéntwintig jaar geleden was dit project, althans apera-
tioneel gezien, volkomen absurd. Maar ontdaan vin de polemische precisie
waarmee ‘Exodus’ op de plattegrond van Londen was ingetekend en de
radicale, aan Superstudio ontleende, dystopische iconografie van het witte,
alles-neutraliserende grid, herwint het onderliggende idee van Exodus in
Lille plotscling zijn relevantie.>

Zowelin Exodusalsin Euralille gaat het om de manier waa ropmen zich —
in een bestaande, Eurapese stad — een ‘eiland van moderniteit’ kan voorstel-

len.

studied by architects, historians and theoreticians. In
effect — and Lilles inner city is an example — this led
to a practice of keeping historical centres alive with
an elixir of conservational restoration and
postmodern pastiche.

The conceptual design Exodus or the Voluntary
Prisoners of Architecture of 1972 — the first project to
be published under the name of OMA — treats the
theme of the city's centripetal drive. It was a ‘paper
project’in which London — which Koolhaas calls the
‘sleep-walking metropolis” — is aggressively injected
with a healthy dose of modernity. Twenty-two years
ago this project would have been absurd from an
operational perspective. But stripped of the polemical
precision with which Exodus was drawn into the map
of London and the radical, dystopian iconography of
the neutralizing white grid in the manner of
Superstudio, the underlying idea in Exodus takes on
fresh relevance in Lille.?

Euralille and Exodus are both concerned with how

TGV-station.
Foto Hans van Dijk

TGV-sttion Lilte Europe architect Jean-Marie
Duthilleul, kapeonstructic Peter Ricer, doorsnede.
Lille Europe TGV station (architect Jean-Marie Duthilleul,
roof structure by Peter Rice), section.

an ‘island of modernity' can be conceived in an

existing European city.

Mobilization of infrastructure

The second factor. The opportunity for a new
urbanistic start was gratefully seized. The
construction of the new TGV station was a pretext
for a kind of Jiingerian ‘total mobilization’ of the
existing infrastructure. Lille, clenched between the
old town walls and an urban ring, also here called the
Boulevard Périférique, was eager to be released from
its steaitjacket. If the town had to be turned upside
dawn for the construction of the station anyway, why
not improve the link between the city eentre and the
periphery while they were about it? What happened
in Barcelona fifteen years ago, was now happening in
Lille: the pursuit of infrastructural objectives
awakened other ambitions which had previously
seemed unrealistic.

In November 1988 OMA was chosen for the
master plan. For Mauroy, OMA stood out head and
shoulders above the seven other candidates: “Koolhaas

is challenging; his creations have a certain brutality. It’s
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Credit Lyonnais toren (architect Christian de Porizampare:,
Credit Lyonnais Tower (architect Christian de Portzamparc).
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Boulevard Périphérique met ingang parkeergarage en Credit Lyonnais toren.

Boulevard Périphérique with entrance to indoor car park and Credit Lyennais
Tower.

TGV-tracé : beneden) duikr onder het <m;
Tlandres.

TGV line {below) descends below shunting yard of existing Lille Flandres station.

placement van het oude station Lille




Centre Euralille (architect Jean Nouvel).
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Mobilisatie van infrastructuur

Cenrre Euralille, geveldetail/facade detait.

Het tweede aspect. De kans op een stedebouwkundig, nieuw begin werd
gretig benut. De aanleg van het nieuwe TGV-station werd aanleiding voor
een soort Jiingeriaanse Totale Mobilmachung, een ‘volledige mobilisatie’ van
de overige infrastructuur. Lille, bekneld tussen oude vestingwerken en een
stedelijke ringweg, ook hier Boulevard Périphérique geheten, wilde uit dit
keurslijf losbreken. Wanneer door de aanleg van het station toch alles over-
hoop moest worden gehaald, waarom dan niet meteen de verbinding tussen
stadscentrum en periferie verbeteren? Wat vijftien jaar geleden in Barcelona
gebeurde vond eveneens plaats in Lille: het najagen van ambities op het
gebied van de infrastructuur wekt andere doeleinden tot leven, die tot dan toe
niet realistisch leken.

In november 1988 werd OMA uitgekozen om een masterplan te maken.
Voor Mauroy stak OMA duidelijk uit boven de zeven overige kandidaten:
‘Koolhaas provoceert; wat hij bedenkt heeft een zekere bruutheid. Niet het
gebouw maar de manier waarop het functioneert, bepaalt de schoonheid’.?

De belangrijkste taak die OMA meekreeg was het nauwkeurig aangeven
van het nicuwe beloop van wegen, spoor- en metrolijnen en het situeren van
kolossale parkeergarages. Het geografische schaalniveau en de ingrijpende,
civieltechnische aard van deze opgave logenstrafte de toenemende marginali-
sering van de stedebouwkundige ontwerpdiscipline. Dat verbaasde Kool-
haas. Kort tevoren had hij die marginalisering tot uitgangspunt genomen
voor zijn prijsvraagontwerp voor de ville nouvelle Mélun-Senart.*

OMA’s masterplan voorzag in een ondergrondse, parallelle bundeling
van het TGV-tracé en -station, een gigantische parkeergarage en een ver-
plaatste Boulevard Périphérique. Daarbovenop en daarnaast projecteerde hij
hoge en middethoge kantoortorens. Tegenover het station situeerde hij een
winkelcentrum; in de nabijheid ervan voorzag hij in een park en locaties voor
woningbouw. De potentiéle barriérewerking van de bundel verkeerswegen
en parkeergarages — toch al gereduceerd door de verdiepte aanleg ervan —
bestreed hij op drie manieren: het aanleggen van een brug (het Viaduc Le
Corbusier?, het overbouwen van het station met kantoortorens en het situe-
ren van culturele en congresfuncties in een ‘balk’ die over de spoor- en

autowegen werd heengelegd.

Helse dynamiek

Her derde aspect waardoor de dynamiek werd versneld was de slimme regie
van de opdrachtgever. Het in februari 1988 opgerichte onderzoeksinstituut

not the building but the way it functions that
determines its beauty.'®

OMA's principal task was to meticulously plot the
new route of the roads, railway and metropolitan
lines and specify the location of the huge indoor car
parks. The geographic scale and the fundamental
nature of the civil-engineering interventions
challenged the progressive marginalization of
urbanism as a discipline. This amazed Koolhaas; only a
short while before he had taken the marginalization of
urbanism as his departure point for his competition
entry for the nouvelle ville of Mélun-Senart.®

OMA's master plan provided for parallel
underground concentration of the TGV track and
station, a huge indoor car park and rerouting of the
Boulevard Périférique. On top and alongside this he
projected high and medium-rise office blocks.
Opposite the station he sited a shopping precinct.
with nearby a park and locations for housing. He
countered the potential barrier effect of the
conglomeration of movernent systemns and car parks —
already reduced by its sunken construction — in three
ways; with a bridge (Viaduc Le Corbusier), by building
office blocks on top of the station, and by
accommodating the cuitural and conference functions
in a ‘beam’ laid across the motorways and railway

lines.

Dynamic of hell

The third factor that heightened the dynamic was the
developer's skilful management. The research institute
Euralille-Métropole, set up in February 1988, was
rransformed in May 1990 into 2 Société d'Economie
Mixte {SEM). a classic French public-private legal form
which requires by law that more than fifty per cent of
the company be owned by the public sector. Jean-Paul
Baietto, who had previously won his spurs in the
planning of the villes nouveiles, was appointed
director. Baietto’s task as the developer was to
ensure that the many private and public participants
remained committed to the project. For this hie
adopted a strategy of the ‘dynamic of hell,

Koolhaas recently divulged what this strategy
entailed. It involved three compenents.! First, a
project had to be limited for it to be successful. If it
could not be considered a single entity, it couid not
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‘Euralille-Métropole’ veranderde in mei 1990 in een Société d’E conomie Mixte
(SEM), een kiassiek-Franse vorm van een publiek-private onderneming,
waarlin volgens de wet de openbare sector voor meer dan vijftig procent moet
deelnemen. Directeur werd Jean-Paul Bajetto, iemand die zich ook al bij de
planning van de villes nouvelles verdienstelijk had gemaakt. Als opdrachige-
ver moest Bafetto ervoor zorgen dat de vele private en publieke deelnemers
zich aan het project zouden verplichten. De strategie die hij daartoe hanteer-
de was die van de dynamique d’enfer, een helse dynamiek.

Wat die helse dynamiek inhoudt deed Koolhaas onlangs uit de doeken.:
Ze bestond uit drie componenten. In de eerste plaats moest een project
grenzen hebben om succesvol te kunnen zijn. Wanneer het niet als een
enkelvoudige entiteit kan worden opgevar kun je niet verwachten dat het op
een gegeven tijdstip zal zijn gerealiseerd. In de tweede plaats verschafte de in
mei 1994 geplande opening van de tunnel onder het Kanaal hem een heldere
deadline. Als er een spoortunnel werd geopend zonder dar de stations klaar
waren zou de hele Franse staat in zijn hemd staan en dat was natuurlijk
ontoelaatbaar. De combinatie van deze twee voorwaarden maakten het suc-
ces van de hele Euralille-operatie al bijna onvermijdelijk.

Maar de helse dynamick omvatte nog een derde component. Koolhaas,
verbaasd dat Baietto zijn plannen niet had afgewezen vanwege hun complexi-
teit (bijvoorbeeld het boven één grondstuk op elkaar stapelen van drie eige-
naars — de gemeente, de spoorwegen en de kantoorexploitant) kreeg te horen
dat die complexiteit juist een bindende factor was: ‘Hoe ingewikkelder je het
project maakt, hoe meer de partners worden gedwongen in een toestand van
ongelooflijke, wederzijdse afhankelijkheid, waar hun vrijheid om uit het
project te stappen volledig wordt gecompromitteerd en de complexiteit van
het project een soort drijfzand is waaruit niemand meer kan ontsnappen.’s:

Hercules’ vermoeidheid

Het is de vraag of deze dynamiek ook in de toekomst actief blijft, Aan de
betrokken personen zal het niet liggen. Ondanks het feit dat aan de doelstel-
lingen op lange termijn van OMA’s masterplan in de promotiefolders geen
aandacht wordt besteed, staan ze nog wel degelijk overeind. De auteur ervan,
Rem Koolhaas, blijft een spelbepalende acteur op het Euralille-podium. Er
zijn hem zelfs nieuwe, nog belangrijker rollen aangeboden. Zo wordt hyj
urbaniste-en-chef met de bevoegdheid om deelplannen voor Lille aan andere
stedebouwkundigen uit te geven en wordt hij belast met het maken van een
streekplan voor ‘Lille-métropole’. Ook Baietto zal zijn vindingrijke, ‘helse
dynamiek’ nog wel enige tijd in de praktijk kunnen brengen.

Euralille is een heroische onderneming. Maar welke rol komt de helden
nog toe nu hun belangrijkste Hercules-daden inmiddels zijn volbracht en de
uitdaging om nieuwe te verrichten ontbreekt? Is het grote voorwerk inmid-
dels niet gedaan?

Het realiseren van het voorlopig belangrijkste regionale TGV-station
van Europa in Lille vormt de bekroning van het levenswerk van burgemees-
ter Mauroy. Hogere ambities voor hem — of zijn opvolger — vergen veel van
het voorstellingsvermogen. Nadat de opening van de Kanaaltunnel en het
Lilloise TGV-station inderdaad synchroon plaats hebben gevonden, mist
Baietto het belangrijkste ingrediént van zijn drievoudige strategie van de
dynamigue d’enfer: een van nationaal belang geachte deadline waarvoor zowel
het grootkapitaal als de kleine, Franse middenstander zwicht. Koolhaas
heeft met zijn masterplan voor Euralille zijn opvattingen over een ‘nieuwe
stedebouw’ aan de praktijk getoetst. Hij zoekt naar een creatief antwoord op
het onvermijdelijke falen van plannen die zich uitkristalliseren in een defini-
tieve vorm. Koolhaas bepleit een stedebouw die zich toelegt op de enscene-
ring van de onzekerheid en die zich ‘niet langer bezighoudt met het arrange-
ren van min of meer permanente objecten maar met het irrigeren van
grondgebieden met potentieel’.”:

be expected to be completed at a given moment.
Secondly, the scheduled opening of the Channel
Tunnel in May 1994 provided a firm deadline. If the
stations were not ready when the railway tunnel was
opened, the entire French state would face ridicule
which, of course, was intolerable. The combination of
these two conditions was sufficient in icself to
guarantee the success of the whole Euralille
operation,

But, the ‘dynamic of helf’ also had a third
component. To Koolhaas’s surprise, Baietto did not
reject his plans as too complex (for instance, the
stacking of three owners on one particular site — the
council, the railways and the office owner), but
instead told Koolhaas that their complexity acted as a
binding factor: ‘The more you complicate the project,
the mare the partners are forced into a state of
incredible mutual dependence, where their freedom
to opt out of the whole project is completely
compromised and the complexity of the project is like
a quicksand from which nobody can escape.'s

Hercules’ fatigue

It is doubtful whether this dynamic can be sustained in
the future. If it cannot, it will be through no fault of
the protagonists. Although no mention is made of
long-term objectives of OMA’s master plan in the
promotional brochures, they are clearly stili valid.
Their originator Rem Koolhaas continues to dominate
the Euralille stage. In fact he has been accorded still
more important roles. He has been appointed
urbaniste-en-chef, with the power to delegate sections
of the plan to other urban designers and the
responsibilicy for drawing up a regional plan for Lille-
Métropole. Similarly, Baietto will be able to pursue

his ingenious ‘dynamic of hell’ policy for some time yet.

Euralille is an heroic endeavour. But whar roles are
left for the heroes to play now that they have fulfilled
their Herculean tasks and there is no challenge to
spur them on o new feats? Surely the bulk of the
preliminary work has been done by now?

The realization of what is currently Europe’s main
regional TGV station in Lille forms the crown on the
life work of mayor Mauroy. It is hard to imagine
higher ambiticns for him — or his successor — to aspire
to. Ever since the simultaneous opening of the
Channel Tunnel and Lille’s TGV station, Baietto has
had to forgo the main prong of his tripartite ‘dynamic
of hell’ strategy: a deadline of national significance that
is recognized by high financiers and small French
tradesmen alike. With his master plan for Euralille,
Koolhaas has tried and tested his ‘new urbanist’ ideas.
He is still looking for a creative solution to the
inevitable failure of plans ‘that crystallize in definite
form’. Koolhaas favours an urbanism directed at the
‘staging of the uncertain’ and which is ‘no longer
concerned with the arrangement of more or less
permanent objects but with the irrigation of

territories with potential’”?

Architecture, solidified dynamic

Euralille is nowhere near finished. The unique process
of urban renewal is still in full swing. The dynamic of
hell will gradually cool to more earthly temperatures.
The lava flow caused by the eruption of polirical,
economic and urbanistic ambitions will gradually
solidify into immobile, architectonic forms.

The fulfilment of the Euralille project now depends
to an increasing degree on the willingness of financiers
ta bring the projected offices, housing, training
centres and cultural insticutions to life. The centralism
of the French administrative tradition will have to
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Architectuur, gestolde dynamiek

Euralille is nog lang niet af. Het uitzonderlijke proces van stedelijke vernieu-
wing is nog in volle gang. Gaandeweg zal de ‘helse dynamiek’ afkoelen rot
meer aardse temperaturen. De door de uitbarsting van politieke, economi-
sche en stedebouwkundige ambities veroorzaakte lavastromen zullen lang-
zaam stollen tot onbeweeglijke, architectonische vormen.

De voortzetting van het Euralille-project is nu in toenemende mate
athankelijk van de bereidheid bij de financiers om de geplande kantoren,
woningen, opleidingsinstituten en culturele instellingen tot leven te wekken.
De vrije markt neemt het initiatief over. Het centralisme van de Franse
bestuurstraditie zal nog een paar keer haar effectiviteit moeten bewijzen. De
tweede fase van de verlegging van de Boulevard Périphérique zal binnen twee
jaar zijn voltooid. Het park, dat ten zuidoosten van het station is geprojec-
teerd, moet in diezelfde periode in uitvoering worden genomen. Bij de
realisering van de culturele componenten van het programma speelt de
Franse overheid graag een prominente rol. Het gaat hier om het architectuur-
instituut FEVA (Fondation Européenne de la Ville et de I’Architecture).
Rond het station zijn woningbouwprojecten in voorbereiding waarbij wel-
licht Hans Kollhoff en Dominique Lyon zullen worden betrokken. Maar dat
is nog allemaal verre toekomst.

Wat klaar is of binnen enkele maanden zal zijn valtooid is getekend in het
bovengenoemde schetsje in de publiciteitsfolder. Het TGV-station ‘Lille-
Europe’ werd 6 mei 1994 officieel geopend. Van het Grand Palais functio-
neert het exositiegedeelte sinds 3 juni. Bij het verschijnen van dit nummer
van Archis zal Jean Nouvels winkelparadijs ‘Centre Euralille’ in gebruik zijn
genomen, inclusief de drie van de vijf geprojecteerde, strakke kantoortoren-
tjes erboven en de 3.500 plaatsen tellende parkeergarage eronder. De Crédit-
Lvonais-toren van Christian de Portzamparc, die als een schuine ski-schoen
over het station heen stapt, zal januart 1995 in gebruik zijn. Twee maanden
later volgt het 24 verdiepingen tellende ‘Lilleurope-Tour-Atrium-World
Trade Center’ van Claude Vasconi. De door TGV en Kanaaltunnel bezegelde

prove its efficacy over the next few years. The second
phase of the rerouting of the Boulevard Périférique
will be complete within the next two years. And in
this period a start will be made on the park projected
southeast of the station. The French authorities enjoy
playing a prominent role in the realization of the
cultural items of the programme. In Lille, these
include the architectural institute FEVA (Fondation
Européenne de la Ville et de 'Architecture). Round
about the station several housing projects are in
preparation, on which Hans Kolthoff and Dominique
Lyon will prabably cooperate. But this is all in the
distant future.

The buildings which are now complete or whose
completion is forthcoming are depicted in the above-
mentioned sketch in the prometional brochure. The
TGY station Lille-Europe was officially opened on
May & 1994. Of the Grand Palais, the exhibition space
has been in use since 3 June. By the time this Archis
issue appears, Jean Nouvel’s shopping paradise Centre
Euralille will have been inaugurated, including three of
the five stark office towers that rise above it and the
car park with its 3,500 parking places underneath.
Christian de Portzamparc's Crédit-Lyonnais block,
which straddles the station like a ski boot will be
opened in January 1995, followed two months later
by Claude Vasconi's 24-storey “Lilleurope-Tour-
Atrium-World Trade Center'. Apparently the
unification of Europe, clinched by the TGV and
Channel Tunnel, legitimizes the hybrid franglais which
is disdainfully regarded in Paris ~ an hour’s journey
from Lille — as the main threat to the Francophone
culture.

OMA’s master plan has dictated powerful,
evocative images to its participating architects. One
of these is the sight of che TGV trains arriving and
departing from the station square (the yet to be
completed parvis); another is the perplexing exposure
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Europese cenwording legitimeert hier kennelijk het hybridische franglais dat
in Parijs — één uur bezuiden Lille — als een hoofdvijand van de francophone
cultuur wordt beschouwd.

OMA'’s masterplan heeft aan de deelnemende architecten krachtige en
tot de verbeelding sprekende beelden gedicteerd. Een daarvan is het vanaf
het stationsplein (het nog te voltooien parvis) zichtbaar maken van de aan- en
afrijdende TGV-treinen; een ander is de verwarrende onthulling van de
ondergrondse, complexe infrastructuur door middel van een op de aardkorst
veroverde, kubusvormige leegte, de Espace Piranésienne. Vergeleken bij de
schetsen die het oorspronkelijke masterplan vergezelden is deze ruimte ove-
rigens iets minder Piranesiaans geworden, omdat de spiraalvormige toegang
tot de parkeergarage is komen te vervallen.

In beide gevallen ging het Koolhaas om het zichtbaar maken van de
infrastructurele bestaansreden van het hele complex. Het is een idee dat hij
intuitief al beproefde in zijn conceptuele tekening New Welfare Island
(1975-1976), die in Delirous New York werd afgedrukt.® Als een soort
getekend terzijde zien we daar hoe één van Manhattans avenues over een
lengte van twee bouwblokken is uitgegraven om een blik te gunnen op de
levensaders van de metropool: leidingen, metrobuizen en rioleringen.

Dearchitect van de Franse spoorwegen (SNCF), Jean-Marie Duthilleul,
heeft de door Koolhaas gewenste transparantie gewillig tot uitgangspunt
genomen bij de uitwerking van het TGV-station. De gewelfde overkapping
wordt gedragen door een fragiele staalconstructie. Vanaf het niveau waar de
kaartjesloketten en kiosken zich bevinden kan men dankzij vides en hardgla-
zen balustrades goed zien hoe de ‘snoeken’ van de TGV een verdieping lager
stoppen en vertrekken. De transparante noordoostgevel is zelfs gedeeltelijk
opengelaten. Functioneel? Bij een stevige regenstorm uit die windrichting
zal deze ontwerpbeslissing door menige reiziger worden verwenst.

Op voorspraak van Koolhaas zijn gerenommeerde architecten uitgeno-
digd voor de torens boven het station. De ‘ski-schoen’ van De Portzamparc
en de WTC-toren van Vasconi genoten in een eerder stadium gezelschap van
een bizar bouwsel dat was ontworpen door de Japanse éminence grise Kazuo
Shinohara. Door de baisse in de hotelsector kreeg het programma van dit
gebouw twee keer een straf vermageringsprogramma opgedrongen. Daarna
vond Koolhaas het, naar eigen zeggen, te génant om Shinohara opnicuw te
vragen om een neerwaartse bijstelling van zijn ontwerp. Hij hoopt de Japan-
ner in een later stadium een meer substantiéle opdracht te kunnen bezorgen.
Het hotel — klasse: vier sterren, capaciteit: 204 kamers, echt metropolitaan is
het dus ook weer niet — is nu ontworpen door de in Lille werkzame architec-
ten Marie en Frangois Delhay. Bij het ter perse gaan van dit Archis-nummer
was de fianciering ervan nog niet geheel rond.

De situering van deze gebouwen boven het TGV-station maakt een
geforceerde indruk. Het lijkt of in Euralille de in echte wereldsteden werkza-
me krachten, die dwingen tot het benutten van luchtrechten boven wegen en
spoorlijnen, als een metafoor zijn gehanteerd. De wervingskracht die van
deze commerciéle panden binnen de globale kantorenmarkt moest uitgaan
wordt wel erg letterlijk vereenzelvigd met hun adres viak boven het TGV-
station. In Lille gelden echter heel andere verhoudingen dan in Londen,
waar dit soort dubbel grondgebruik de afgelopen jaren meer en meer in
gebruik is geraakt. De Noordfranse stad heeft wel de grond maar niet het
geld; Londen heeft geen van beide.

Maar er speelt nog iets anders mee. De eigenzinnigheid die van elk van
deze gebouwen werd verlangd maakt de reeks tot een architectonische die-
rentuin, waarin aan de uiteenlopende soorten elk een maximale ontplooiing
werd gegund, die slechts werd gedisciplineerd door het stedebouwkundige
regime van de ‘kooien’ die OMA’s masterplan er overheen had geplaatst.
Opnieuw bevat Delirious New York een conceptueel precedent van deze
strategie: de prent ‘The City of the Captive Globe’.%

of the intricate underground infrastructure by means
of a cube-shaped void. the Espace Piranésienne,
reclaimed from the earth's crust. Compared with the
skerches that accompanied the initial master plan, th
space is less Piranesi-like now that the spirai approac
to the indoor car park has been abandoned.

In both cases Koalhaas has sought to expose the
infrastructural rationale underpinning the overall
design. It is an idea he intuitively explored in his
conceptual drawing New Welfare Island (1975-197&",
published in Delirious New York.® This sort of visual
aside shows one of Manhattan's avenues excavated
over the length of two biocks, permitting a glimpse ¢
the metrapolis’s fife arteries; its mains, subway
pipelines and sewers.

The architect of the French railways (SNCF), Jean
Marie Duthilleul, has gladly adopted the transparency
that Koothaas dictated as their departure point for
the design of the TGV station. The vaulted roof is
supported by a fragile steel structure. From the floot
where the ticket counters and kiosks are situated,
one has a good view of the arrival and departure of
the TGV ‘pikes’ on the lower level. Part of the
transparent northeast facade has even been left oper
Functional? With heavy rain beating in from that
direction, many a traveller will curse this design
decision.

On Koolhaas's initiative, renowned architects wer
invited to design the buildings on top of the station.
At an earlier stage De Portzamparc's ‘ski boot’ and
Vasconi's WTC block were flanked by a bizarre
structure designed by the Japanese éminence grise
Kazuo Shinohara. Following the slump in the hotel
trade, the programme had to be slimmed down
rigorausly on two occasions. After that Koolhaas felt
Shinohara could not be asked to reduce the height of
the building again. He hopes to give Shinohara a morc
substantial task at some later stage. The hotel ~ with
its four stars and capacity of 204 rooms it can hardly
be called metropolitan — has now been designed by
the Lille-based architects Marie and Frangois Delhay.
At the time of going to press of this Archis issue, the
financing of this project had still not been finalized.

The siting of these buildings on top of the TGV
station looks contrived. One has the impression that
the forces at work in real metropolises which compe
you to utilize your air rights over roads and railways
are mere metaphors in Euralille. The commercial
appeal that these buildings were expected to have in
the office marketplace is too literally tied in with the
location immediately above the TGV station, But,
very different values apply in Lille than in London,
where this type of dual land use is seen more and
more. Lille has land but no money; London has
neither.

There is another contributory factor. The
idiosyncrasy that was demanded of each of these
buildings has turned the series into an architectural
zoo where each species has been left to develop
freely, disciplined only by the system of ‘cages’ that
OMA's master plan placed over them. Once again
Delirious New York contains a conceptual precursor ¢
this strategy — the print The City of the Captive
Globe.%

It is to0 so0n o pass judgment on Lille's office linc
up. Buz one thing is already obvious. None of the
waorks commissioned from the French architects offe
a startling preview of an ‘architecture of the 21st
century in the making’. It is a regimented parade of
arbitrary formalisms.

Significantly, Koolhaas has abandoned this strategy
in his own architectural work. When he was working
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Een eindoordeel over het rijtje torens in Lille moet nog even worden
opgeschort. Maar één ding kan al worden geconstateerd. In de prestaties
waartoe de uitgenodigde Franse architecten hier werden uitgenodigd hebben
ze geen van allen een verrassend voorschot genomen op een ‘Architecture of
the 215t Century in the Making’. Het is een geregimenteerde parade van
arbitraire formalismen.

Het is veelzeggend dat Koolhaas deze strategie in zijn eigen, architecto-
nische werk al achter zich heeft gelaten. Toen hij aan het prijsvraagonrwerp
voor de Bibliothéque Nationale in Parijs werkte raakte hij verveeld door zijn
pogingen om voor ieder programma-onderdeel een apart architectuurvorm-
pje te verzinnen. Uit die weerzin ontstond het concept van de gigantische
kubus van bockendepots waaruit de leeszalen werden uitgehold.

Zo'n creatieve sprong is in de stedebouwkundige praktijk nog niet
gemaakt. Het is de vraag of die mogelijk is. Wenselijk is hij zeker. Door het
naast elkaar plaatsen van verschillende architectonische hoogstandjes wordt
de overtuigingskracht die slechts uit één ervan zou kunnen spreken, geneu-
traliseerd door de overdaad aan vrijblijvend en gewild formalisme in de
onmiddellijke nabijheid. Je zou dit het Kattenbroek-effect kunnen noe-
men. 10

Meer beloften

Nouvels ‘Centre Euralille’ is veelbelovender. De drie gerealiseerde torentjes
zijn hier tenminste uniform en verschillen slechts dankzij de lichtreclames
die ze bekronen. Als differentiatie dan echt moet worden nagestreefd is het
inderdaad beter om op het sterke medium van de reclame te vertrouwen dan
op het zwakke medium van de architectuur. Het hellende, transparante dak
boven her winkelcentrum zal van onderaf worden aangelicht. Van buiten
gezien zullen de interne winkelstraten zo in het dak worden gemarkeerd door
rode en blauwe lichtverschijnselen; van binnen zal het reflecterende, metalen
vakwerk onder het dak voor sprankelende lichteffecten zorgen.

Tenslotte OMA’s meest in het oog lopende, architectonische bijdrage
aan het Euralille-complex: het tot Grand Palais omgedoopte verzamelge-
bouw ‘Congrexpo’: een combinatie van een expositieruimte, congrescen-
trum en concertzaal & la Zénith. Dit bouwwerk verdient een uitvoeriger
beschouwing op een later tijdstip. Pas dan kan de werkzaamheid blijken van
dein dit gebouwontwerp gecombineerde strategie van strakke (aan Leonidov
herinnerende) zonering en potentiéle, programmatische interactie. Pas dan
kan blijken of minimale, architectonische ingrepen — twee complex geplooi-
de oppervlakken, gevat binnen één, ellipsvormige omhulling — daartoe toe-
reikend zijn.

Gezien de ambities van OMA’s plan voor Euralille leidt het Grand Palais
echter tot twee voorlopige observaties. In de eerste plaats kwam het gebouw
voort uit de meest ingrijpende wijziging van het oorspronkelijke masterplan.
De congresfuncties waren daar ondergebracht in een ‘balk’ die mede tot doel
had de stedelijke samenhang te bevorderen die door de barriéres van de
bundels auto- en spoorwegen werd bedreigd. Nu lijkt het Grand Palais —
enkel door zijn afmetingen en afwerende vorm — iedere integratie in een
stedebouwkundige samenhang te ontwijken.

Dit leidrt ot de tweede observatie. Het Grand Palais illustreert eens te
meer Koolhaas® recente fascinatie van de autonome kracht die van het grote
gebouw uitgaar en die iedere overweging tot inpassing in een bestaande,
stedelijke morfologie irrelevant maakt. Deze fascinaties zijn samen te vatien
in twee Koolhaasiaanse soundbites: ‘Bigness’ en ‘Fuck context’.

Het Grand Palais wijst erop dar Koolhaas intuitief op een realistischer
strategie verrrouwt dan die van herallesbestierende masterplan, datin Lille —
tot zijn eigen verbazing — van hem werd verwacht.

Isin Lille *the a1st Century in the Making’? Wellicht. Maar Euralille is e
nitzonderlijk om voor de stedebouwpraktijk van de toekomst model te staan.

on his submission for the Bibliothéque Nationale in
Paris, he became bored with devising different
architectural forms for each part of the programme.
This aversion inspired the concept of the gigantic
book depot cube, out of which the reading rooms
were hollowed.

Such creative leaps do not as yet occur in urban
design practice. It is doubtful whether they are
possible. They are cermainly desirable. By juxtaposing
these different architectural feats, the aura they might
radiate if they were on their own is neutralized by the
overkill of noncommittal and contrived formalism in
their immediate proximity. You could call this the
Kattenbroek effect.'®

More promises

Nouvel’s Centre Euraliife is much more promising.
The three smallish blocks are at least uniform and
differ only in the illuminated advertising that crowns
them. If there has to be differentiation, then it is
indeed better to rely on the strong medium of
advertising than on the weak medium of architecture.
The pitched, transparent roof over the shopping
precinct will be illuminated from underneath. From
the outside, the internal shopping streets will be
picked out in the roof by the red and blue lighting
design; from the inside, the reflecting metal mesh
under the roof will produce twinkling effects.

Finally there is OMA's most striking architectural
contribution to the Euralille complex: the multi-use
Congrexpa building, renamed the Grand Palais, which
combines an exhibition space, conference centre and
Zenith-style concert hall. This complex deserves a
detailed analysis at some later date. This is necessary
to assess the effectiveness of the two-prong strategy
applied in this building of rigid zoning (reminiscent of
Leonidoy) and potential, programmatical interaction.
This is the only way to assess whether the minimal
architectural interventions — two intricately folded
surfaces, contained within one elliptical shell — are
indeed adequate.

Viewed in the light of OMA's Euralille objectives,
the Grand Palais provokes two provisional
observations. First, the building is the outcome of one
of the most fundamental medifications to the initial
master plan. In the latter, the conference functions
were accommodated in a ‘beam’, intended to
reinforce the urban coherence threatened by the
barrier thrown up by the movement systems, The
Grand Palais now seems to defy — in its magnitude and
aloof form alone — every attempt at integration into
the overall urban design.

This brings us to the second cbservation. Once
again the Grand Palais reflects Kaolhaas's recent
fascination with the autonomy which this huge
building projects and which makes any form of
integration in the existing urban morphology utcerly
irrelevant. These fascinations are captured in two
Koothaas sound bites: ‘bigness’ and ‘fuck context’.

The Grand Palais shows that Koolhaas intuitively
relies on a more realistic strategy than the all-
encompassing master plan which was expected of him
in Lille — much to his own surprise.

Is ‘the 21st century in the making’ in Lille! Maybe.
But Euralille is too unique to serve as a model for

future urbanistic practice.
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Bij herhaling heeft Jean Nouvel te kennen gegeven de
realiteit van het moment in zijn architectuur tot uitdruk-
king te willen brengen. Volgens Dave Wendt lijkt Nouvel
zich vooral te conformeren aan de eisen van onze heden-
daagsce beeldcultuur. Op geniale wijze weet hij sensatie
en emotie op te roepen met zijn beelden. Aan de hand van
drie recente projecten zet Wendt deze opvatting uiteen.

“Welke beroemde Franse architeet zei: *De kracht van de
architectuur ligt in haar vermogen de waarden van een speci-
fick historisch ogenblik te bevriezen?™ Misschien wordt het
ooit nog weleens cen ‘bruine vraag’ (categorie cultuur) in een
Nicuwe Genus Editie van het gezelschapsspel Triviant. Fen
enkeling zal Le Corbusier antwoorden, een ander misschien
Mitterrand, en ook het goede antwoord, Jean Nouvel, zal
waarschijnlijk vaak te horen zijn. Ten eerste omdat Jean Nou-
vel nu al bijna een decennium met afstand de meest geféteerde
IFranse architect is. Maar ook omdat in de vele meters publika-
ties over zijn werk met grote regelmaat dergclijke uitspraken
opduiken. Zo zegt hij in cen interview in 72/ Croguis: “The
architectural act is a permanent diagnosis (...) What I mark is
the trace of the values of an age™' en clders, in cen aan hem
gewijd nummer van Quaderns: “Architecture is the introduc-
tion of values of culture and civilization in what is construc-
ted™. Nouvel is een hartstochtelijk pleitbezorger van cen
architectuur die zich engageert met de realiteit van het
moment, ecn architectuur die verlangt uitdrukking te geven
aan de actuele conditie van de cultuur,

Zo’n architectuur ontstaat niet door terugtrekking in het
ambacht of door fixatic op cen aprioristische academische
canon. Nouvel toonde al vroeg over een temperament te be-
schikken dat zich mocilijk tot het academische en overgelever-
de laat beperken. Als tweeéntwintigjarige student aan de Fcole
des Beaux-Arts te Parijs nam hij acticf deel aan de protesten
van mei 1968, Met enkele andere architecten van 7ijn generatic
richtte hij acht jaar later de beweging Mars 76 op, die zich
inzet voor vernieuwing van de verstarde, centralistische Iran-
se architectuurprofessie. Een weerspannige, energicke pro-
vocateur toonde hij zich ook in zijn vroege bouwwerken, zoals
het College Anne FFranck te Antony. Door zich hier te beper-
ken tot het gebruik van slechts drie systeem-clementen, pro-
testeerde hij tegen de door de Pranse overheid gedecereteerde
industriéle systeembouw. De klinick die hij tegelijkertijd in
Bezons realiseerde gaf hij, in weerwil van iedere typologische
usance, vorm als iets dat het midden houdt tussen cen hotel,
een schip en een trein.

In zijn studietijd diende Nouvel ooit, in plaats van de
gebruikelijke maquette en tekeningen, een getypt architec-
tuurproject in. Nu noemt hij dat zijn cerste conceptucele archi-
tectuur. “Ie oordelen naar recente witlatingen bevindt hij zich
nog steeds op hetzelfde spoor van coneeptualiteit. Herhaalde-
lijh heeft hij beweerd dat zijn projecten klaar zin op het
moment dat hij onder woorden weet te brengen wat hij wil
maken.’ Voor Nouvel berust architectuur vooral op ideeén, het
is cen ‘act of thought'.! Fn dat denken moct gevoed zijn, nict
alleen door kennis van programma en context in engere zin,
maar ook door cen veel ruimer bemeten intellectueel inzicht en
overzicht. Iien architect mocet zich onophoudelijk informeren,
voortdurend zijn kennis actualiseren, en mag nooit bezuinigen
op zijn vision du monde.’ Nouvel geldt dan ook als iemand die
makkelifk praat over tal van onderwerpen. Vaak gebeurt dat
met het typische elan van de Parijse intellectueel. In een recent
nummer van /U Architecture dlyjourd hui roept hij, in een
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manifest-achtige tekst getiteld ‘Etre Vrai, op tot authenticiteit
{aldaar gedefinicerd als: ‘wat voortkomt uit iemands ware
natuur’)." Behalve dat hij daarmee zijn cigen werkzaamheid als
architeet lijkt te willen samenvatten, waarschuwt hij tegelijk
voor het beeld- en informatichombardement dat in deze tijd
die ware natuur zou bedreigen,

Architectuar bedrijven i la Nouvel doc je dus met cen wak-
ker en ‘ge-update’ brein. Te vordelen naar het werk van Nou-
vel zelf, hoeft het resultaar echter allerminst ‘brainy’ te zijn,
Gebouwen van deze architect zijn geen ‘built words”, maar
hebben steeds cen directe sensationele kracht, die berust op
het gebruik van pakkende beelden en de enscenering van dui-
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Recent werk van Jean Nouvel

relingwekkende sferen. Paul Virilio -die één van Nouvels
mentoren was op het architectenburcau waar hij in zijn stu-
dententijd kwam werken  zegt: “Jean Nouvel does not work
with a programme, he works with a tale. The programme de-
fines the tale. This tale transmits images in the manner of a
plot™.* De beelden die Nouvel daarbij gebruike, put hij it de
meest uitcenlopende bronnen: beeldende kunst, grafische
technick, reclame, mode, design, technologic, film, video, tele-
visic...” Nouvel zegt over zichzelf: “Ik ben cen absolute klep-
tomaan. Schepper zijn komt neer op het met elkaar verbinden
van dingen die al bestaan maar nog door nicmand bijeen-

M

gebracht zijn™.

Deze benadering leidde reeds tot spraakmakende gebouwen als
het Institut du Monde Arabe te Parijs, de experimentele
woningbouw Nemausus te Nimes, het Institut de Plnforma-
tion Scientifigue et “T'echnique te¢ Naney en het Totel Saint-
James te Bouliac. De afgelopen jaren kwamen projecten gereed
in onder andere Parijs, Tours, Lyon en Lille. Wanneer cen
architect zich zozeer als Nouvel toelegt op het bij de tijd zijn,
en dit bovendien in pakkende beelden tot uitdrukking wil
brengen, dan mocet het mogelijk zijn door observatic van enke-
le van deze recente projecten iets over onze tijd te weten te
komen. Tien rondgang langs het laatste nicuwe, van iemand die
ons graag het laatsee nicuws vertelt.
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Lille

In het megaproject dat in de Noordfranse stad Lille uit de
grond is gestampt, was Jean Nouvel verantwoordelijk voor de
invulling van de ‘Stationsdrichoek’. Het masterplan van Rem
Koolhaas dicteerde voor deze lokatie ecn grote programmati-
sche dichtheid. Het door Nouvel gerealiseerde complex (najaar
1994 opgeleverd) omvat cen winkeleentrum, een ondergrondse
parkeergarage met 3500 plaatsen, cen drietal kantoortorentjes,
en cen blok met huurwoningen waarin tevens winkels en cen
hotel zijn ondergebracht. Onder leiding van Jean Nouvel is
cen enorme inspanning verricht om van deze verscheidenheid
aan functies een geheel te maken." Het veelvuldig gebruik van
metalen roosters, bijvoorbeeld in het dak van het winkelcen-
trum, in de sokkel en op de dakrand van de kantoortorens en
in de imposante trappenconstructic aan de Avenue Willy
Brandt zorgt voor een samenbindende grijstint. De daardoor
gesuggereerde koelheid wordt versterkt door de vele hockige
vormen cn de platheid van de grotendecls in glas uitgevoerde
gevelvlakken. Over dit sobere fond is met uiteenlopende mid-
delen cen boeiend optisch spel aangebracht. Geveldelen zijn
op bioscoopscherm-formaat bezeefdrukt met impressionisti-
sche foto’s van winkelwagentjes en mensenmassa’s. Een pris-
matiserende transparante folic dic clders over de ruiten is
geplakt veroorzaakt steeds wissclende lichteffecten. Door het
dak heen is bij duisternis het lichtschijnsel van de eronder
gelegen winkelstraten zichtbaar.

Ondanks dergelijke spectaculaire kunstgrepen om aan het
programma cen mate van samenhang te geven, is tegelijk dui-
delijk dat cen werkelijke harmonie niet is nagestreefd. e bru-
te incoherentie van de hedendaagse urbanisatic wordt nergens
aan het vog onttrokken. Het lijkt er meer op dat wat er hier aan
beschaving is bereikt, juist berust op cen doelbewuste estheti-
sering van de rauwheid die de uitgangssituatic kenmerkte.”
Opmerkelijk is bijvoorbeeld dat het project een grote mate van
tijdelijkheid en improvisatic suggercert. Teruggebracht tot
zijn essentie is het winkeleentrum weinig meer dan cen reus-
achtig vier hectare groot afdak, waaronder de diverse winkel-
voorzieningen nogal provisorisch een schuilplaats hebben
gevonden. Een groot deel van de winkelfagades in het intericur
sluit niet aan op het dak, maar houdt op enige afstand boven
de ctalageruit abrupt op. Er gaapt dan cen ongemakkelijke
kloof tussen deze horizontale gevelbeeindiging en de schuin
aflopende onderkant van het dak. De manier waarop de kan-
toorflats als een soort stekkers in de helling van het dak
geplugd zijn en het woonblok er, ik zou haast zeggen met een
schaar en cen pot lijm, tegenaan gezet is, weke cenzelfde
geimproviscerdheid.  Het  lijkt cen  losse
gelegenhcidsformatic, bijeengebracht door cen ‘toevallige’

indruk  van

interferentie van economische, infrastructurele en bestuurlijke
krachten. Wanneer het samenspel van dice krachten fluctuatics
gaat vertonen, wanncer zich cen glasvezelseconde of beursre-
volutie verderop cen betere gelegenheid voordocet, kan de for-
matic worden aangepast, of kan - in het uiterste geval  het hele
kamp worden opgebroken en bijeengepakt voor verirek.

De onvastheid en rauwheid zijn nict de enige componenten
in het hoge Bladerunner-gehalte van dit Centre Commercial.
Ook de schier bovenmenselijke schaal (waarschijnlijk is die het
voornaamste resultaat van de bovenomschreven poging tot
samenbinding), de industriéle uitstraling van de materialen, de
genadeloze orthogonie van de gevelcomponenten in de kan-
toortorens, de kille geslotenheid van de gevel aan de Avenue
Willy Brandt, en de dynamick die daar ontstaat door trappen-
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constructie, horizontaliteit en ritmering, werken cendrachtig
samen aan het scheppen van een griczelige sfeer van post-his-
torische onherbergzaamheid. Dit heeft inderdaad nog maar
heel weinig te maken met dat vriendelijke markepleintje, of
met die vertrouwde bakker op de hock. Het doet eerder den-
ken aan cen laadstation voor ruimteschepen, en ook langs die
weg verwijst het naar cen fatale dynamick dic te groot is voor
beheersing op het niveau van de stad,

In cen poging deze dynamick althans enigszins te temperen
werd in Lille een Sociéte d’Liconomic Mixte opgericht, een
Franse versic van publiek-private samenwerking, een con-
structic dic een sterk accent heeft gelegd op de kwantiteit en
de kwalitatieve uitstraling van de commerciéle functies. On-
vermijdelijk werkt dit door in de resulterende stad, en brengt
het een veranderde status van de openbare ruimte met zich
mee. In Nouvels project voor Lille wordt dit aangetoond door
de marginalitcit van de toegevoegde woonfunctie: weinig meer
dan cen solide preventie tegen vandalisme na sluitingstijd. En
dan zijn er ook nog de bedelende Yugo-zombies op de stoep
voor het winkelcentrum: zij mogen er niet in. Zelf mogen we
cr wel in, mits we ons fototoestel ingepakt laten. “Orders van
de grote baas”, zegt de bewaking bij wijze van uitleg.

Wat doct icmand dic pleit voor authenticiteit, die zegt te
begrijpen dat de vorming van identiteit tegenwoordig onder
druk staat van desinformerende en manipulaticve krachten,
met de inrichting van ¢en shopping mall, dc locus bij uitstek
van wat dikwijls onze consumptiecultuur wordt genoemd? De
Lngelse econoom John Kenneth Galbraith zei ooit dat er geen
enkele politicke, religicuze of mentale activiteit is waarop het
individu heden ten dage zo grondig wordt voorbereid als het
consumeren”. Het lijkt cen uiterst hachelijke zaak deze voor-
bereiding uit te leggen in termen van educatic en verlichting.
Consumentengedrag laat zich definiéren als cen verschijnsel
dat zich afspeelt op het snijvlak van verleiding en identiteits-
problematick. Volgens Jean Baudrillard wordt consumptie niet
gestimuleerd door de wens concrete materiéle behoefien te
bevredigen maar door het verlangen naar cen vorm van cigen-
heid, cen onderscheiden identiteit in een beweeglijke sociale
structuur”. Een consument laat zich verleiden door cen pro-
dukt dat hem langs de weg van associatic en simulatie een
identiteit belooft waarnaar hij verlangt. Dit is ook precies wat
de Amerikaanse architectuurtheorctica Margaret Crawford
signaleert in cen recent essay over winkelcentra®, Z1j schrijft
daarin ...“the continuous fracturing of emotions and artifacts
forces consumers to cngage in intensive cfforts to bind
together their identity and personal integrity. Consumption is
the casiest way to accomplish this task and achieve ar least
temporary resolution () the endless variation of objeets
means that satisfaction always remains just out of reach.™ Zo
gezien vegetcert het programma van een shopping mall op cen
identiteitserisis. De consumpticeultuur dic erin is onderge-
bracht grossiert in illusies dic resulteren in cen vraag naar
meer, nicuwe illusies. Jean Nouvel legt deze machineric geen
strobreed in de weg. Waarschijnlijk was dat ook nauwclijks
mogelijk, de ‘science of malling’” is immers cen bloedsericuze
zaak dic geen inmenging van architecten verdraagt. Hoe het
ook zij, Nouvel heeft gezorgd voor een degelijke, prettig win-
kelende aankleding. Met zachte grijstinten en opvallend brede
straten is een in winkeleentra weinig gebruikelijke visucle rust
bereike. Spetterend spicgelwerk, kaleidoscopische fragmenta-
tic en desoriénterende kakofonie ontbreken in ieder geval tus-
sen de winkels vrijwel geheel. Wel keert de unheimliche dyna-
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Het met folie beklede raam van de serre van het sociale woningbouwproject in Bezons.

mick van buiten hier even terug in het grondplan, waarin de
hoofdstraar de schijn van cen startbaan hecft gekregen. Fen
‘baanmarkering’ van rode vloertegels en vioerlichtjes onder-
steunt deze retorick. Ook zjn sommige zuilen bekleed met
dezelfde prismatiserende kunststof als delen van de buitenge-
vel. Misschien mocet de desondanks overheersende soberheid
van deze intericurbehandeling worden begrepen als cen uiting
van korzeligheid jegens het programma. OF misschien was het
belangrijker op voorhand af te rekenen met acute *shopper
paralysis’, het verschijnsel dat cen consument door de intensi-
teit van het beeldbombardement in cen winkeleentrum volle-
dig de kluts kwijtraake en van de weeromstuit zijn geld in de
zak houdr.
Bezons

In het Parijse voorstadje Bezons is in 1993 cen project gereed-
geckomen dat 107 sociale huurwoningen, pemeenschapsruimte,
bedrijfsrutmie, winkels en cen ondergrondse parkeergarage
omvat. et gebouw is geplaatst op cen sokkel dic aansluit op
cen ernaast gelegen politicburcau. In de sokkel zijn winkels en
publicke voorzieningen ondergebracht, erboven bevinden zich
zes woonlagen. De voornaamste gebouwen zijn gerangschikr in
cen solide u-vorm rond een centrale hof. Zo is cen fors stede-
lijk gebaar ontstaan waarmee Nouvel structuur heeft willen
verlenen aan de plaatselijke suburbane wanorde. Het resultaat

lijht misplaatst tussen de omringende versnipperde laagbouw,
maar dat kan anders worden omdat de gemeente Bezons plan-
nen heeft voor de bouw van vergelijkbare woonblokken in de
naaste omgeving. Nouvel heeft geprobeerd houvast te vinden
bij sterke aspecten dic hij in de omgeving kon ontdekken. Dit
heeft aan de straatkant geleid tot de vier grote openingen aan
het einde van de galerijen, die cen panorama van de hele ban-
licu encadreren. Aan de achierkant is het bouwblok geopend
naar cen aanpalend atletickstadion. De buitenzijde van het
blok geeft cen dubbele fagade te zien, achter een minimalis-
tisch ogende, strak belijnde grijze omhulling bevindt zich cen
kleurige binnengevel. e crtussen ontstane serres hebben cen
geluiddempende werking, noodzakelijk vanwege de ligging aan
een drukke verkeersweg.

Ook in rankrijk is het voor architecten nict makkelijk icts
toe te voegen aan cen project dat sociale woningbouw omvat.
Wie streeft naar typologische vernicuwingen, meer wooncomfort
of een leaker jasje, stuit onvermijdelijk op beperkingen. Ten
cerste zijn er de steeds siraffer wordende budgetien, ten tweede
mag de tockomstige bewoner niet worden beledigd, ten derde is
er de regelgeving die in Frankrijk in een waar keurslijf schijnt te
zijn ontaard."™ T'e Bezons toont Nouvel dar hij de confrontatic
met deze beknellende status quo nict uit de weg gaat. In over-
censtemming met zijn adagium ‘cen aantrekkelijke woning is
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Het verdwijnen van het gebouw (Fondation Cartier).
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cen grote woning’ zijn vloeroppervlakken gerealiseerd dic de
Franse normen met maar liefst 30 procent overschrijden. De
woningtypologieén zijn gebaseerd op de loft, de keuken
bevindt zich in de woonkamer en in de woning zijn geen gan-
gen of hallen. De woningen hebben een dubbele oriéntatie, aan
één kant openen ze op de brede galerij, aan de andere kant op
de zeer ruim bemeten serre. De middelen waarmee deze winst
werd gerealiseerd, zijn gewonnen door sobere uitvoering van
het constructiewerk en door de infrastructuur en de bekleding
uit te voeren in goedkope industriéle materialen.

Toch is deze aanpak van Nouvel niet in alle opzichten ge-
slaagd. De verbinding tussen de serres cn de rest van de woning-
intericurs laat veel te wensen over. Budgettaire en thermische
regels schreven voor dat, achter de enkele beglazing van de
grijze buitenste gevel, ook de kleurige binnengevel moest wor-
den uitgevoerd als standaard buitengevel. Dit betekende dat
geen grote ramen gebruikt konden worden, maar Nouvel zag
daarin kennelijk geen reden zijn concept te wijzigen. De gevol-
gen zijn nu vooral merkbaar in de duplex-woningen, waar de
slaapkamers op de verdieping hun uitzicht en bezonning moe-
ten ontlenen aan een schrikbarend klein venstertje dat opent
naar de serre. Dit is dubbel onaangenaam omdat ook die
kamers zelf, ten offer gevallen aan de nadrukkelijk grote woon-
kamer cn serre, soms benauwend klein zijn. Het is ook maar de
vraag of alle bewoners zich even gelukkig zullen voelen met de
kleurstelling van de serres. Athankelijk van het woningtype
zijn ze geel, blauw, rood of groen, steeds in knalharde tinten.
Een deel van de vensters is beplakt met een transparante folie
in bijpassende kleur, en ook de Tr-buizen die er zijn opgehan-
gen steken in een gekleurde koker, Overschilderen is de bewo-
ners uitdrukkelijk verboden. Volgens Nouvel is het gebruik
van deze kleuren een luxucuze esthetiek en een eerbetoon aan
Le Corbusicr. Bovendien had hij die kleuren nodig om de
gelaagdheid van zijn dubbele gevel te accentueren.”

Op de centrale binnenplaats zijn associaties met panopticon,
klinick, stahlhartes Gehiiuse (Weber) of eigentiimlicher Appa-
rat (Katka) niet geheel uit te bannen. Maar een dergelijke thema-
tiek is niet tot een provocatie aangedikt. De nadruk ligt op een
speelse intensivering van het industrigle uiterlijk, en natuurlijk
op de felrode kleur die Nouvel heeft gekozen om van de plek
iets bijzonders te maken en er, naar cigen zeggen, her karakter
van cen interieur aan te geven.” Helaas geldt ook hier weer cen
verbod. Om het beeld niet te verstoren met anarchistisch
groen mogen geen planten op de galerij worden geplaatst.” Zo
wordt eens te meer duidelijk dat Nouvel best bereid is woon-
wensen op te offeren in ruil voor een beter beeld.

Fondation Cartier

Nouvels gebouw voor zowel de stichting als de firma Cartier
aan de Parijse Boulevard Raspail oogt alsof het Haussmanni-
aanse Parijs ter plaatse door een geheimzinnige straling is aan-
getast. Qoit, nog niet zo heel lang geleden, had architectuur te
maken met stenigheid, zwaarte, duurzaamheid, monumentali-
teit, orde, ritme, ornament. Dit alles lijkt hier onder regie van
illusionist Nouvel omgetoverd tot bijna niets, tot een bevroren
nevel van elkaar overlappende, ijle reflecties. Nu nog een paar
tikken met het gouden stafje, even blazen en... weg gebouw!

Waar dit fantoomgebouw precies begint en waar hert
ophoudt is op het cerste gezicht moeilijk vast te stellen. De
begrenzing tussen gebouw en niet-gebouw, tussen binnen en
buiten is vertroebeld door een zinsbegoochelend spel met gla-
zen gevels die geen gevels zijn, loze schermen die de ruimre

versnijden tot een onherleidbaar mengsel van tuin, lucht,
straat, kantoren en tentoongestelde kunst. Op een radicale
manier illustreert dit gebouw de thematiek van immaterialise-
ring en ontgrenzing die in veel van Nouvels projecten is terug
te vinden. Het Institut du Monde Arabe, de projecten voor het
Victoria-warenhuis in Frankfurt, het Mediapark te Keulen, de
Galeries Lafayette te Berlijn en de Tour sans Fins in T.a Dé-
fense geven een vergelijkbare gerichtheid te zien. Nouvel is
gefascineerd door de esthetick van het mediaspektakel, die hij
probeert te transponeren naar zijn architectuur.”? Veel van zijn
gebouwen voorziet hij daarom van mediafagades, waarop —als
waren het bioscoop- of televisieschermen~ slierten pakkende
tekst of oplichtende beeldmerken te zien zijn. Ook heeft hij
gezegd geinteresseerd te zijn in een gebouw dat, zoals het
beeldscherm van een computerterminal, een minimale inter-
face is, een dun scherm dat haast onmerkbaar toegang ver-
schaft tot een scala van gemakken en je daarbij idealiter als
object zo min mogelijk in de weg zit. Het gaat daarbij dus om
het opheffen van barrieres, of op zijn minst, in een wat precie-
zere analogie met de beeldcultuur die hiervoor model staat, om
het virtueel opheffen van barriéres. Nouvel merkt in dit ver-
band op: “Everything that is fatal is annoying and every time
that we can avoid these fatalities, even if it is only on a sensiti-
ve level, we feel relief”.”

Het denkbeeldige eindpunt van een dergelijke tendens is de
ontkenning van cen gebouw als fysicke werkelijkheid en de
overgave van de architectuur aan de maalstroom van het me-
diamieke simulacrum. Het gebouw lost op in het scherm, de
referent verdampt in het medium. Met Cartier-Raspail stort
Nouvel zich remmingsloos in dit voorland van de architectuur.
letsje meer terughoudendheid was misschien verstandiger
geweest. Met de toenemende virtualisering van de architec-
tuur verdwijnt ook de kans op een architectonisch engagement
met het programma. In de geneutraliseerde interface-gebouwen
zijn de enige betekenissen die resteren de betekenissen die ons
door de media werden ingeseind. De media in de gevel of de
media die ons bedienden ergens in het postarchitecturale elek-
tronische overal en nergens binnen, buiten en tussen het
gebouw. De esthetiek van het hedendaagse krijgt voorrang op
eventuele archaische bedenkingen. Bedenkingen zoals die van
de Franse medioloog Régis Debray, die opmerkt “Paradoxale-
ment, plus les supports de transmission se dématerialisent,
moins il v a de place pour les immatérialités dans la vie sociale.
(...) Toutes nos personnes morales sont en crise”.*

Jean Nouvel beweert regelmatig dat zijn concepten zorgvul-
dig zijn afgestemd op het programma dat in het gebouw moet
worden ondergebracht.” Her gebouw aan de Boulevard Ras-
pail herbergt tentoonstellingsruimtes en enige kantoren van de
Fondation Cartier die zich ten doel stelt ‘minder bekende of
miskende’ kunstenaars onder de aandacht van het publiek te
brengen. Toegegeven, dan kun je best een etalagernir gebrui-
ken. Maar een zo radicale formule als hier is gevolgd, moet
vermoedelijk toch op een andere manier tot het programma
worden herleid. Wie er even de tijd voor neemt, merkt op dat
de tentoongestelde kunst hier niet één, maar twee verdiepin-
gen in beslag neemt. De ene verdieping loopt bijzonder n het
oog, het is de geraffineerd vormgegeven hoge ruimte op de
begane grond. De andere is weggemoffeld onder de grond en
toont weinig overtuigende, magertjes aangelichte tentoonstel-
lingsruimte. Is dat erg? Nee, dat is niet erg, want op dic
manier bleet op de hoger gelegen verdiepingen meer kantoor-
ruimte vrij voor de directie van de firma Cartier, de gigant in
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tuxe-artikelen die zich zo graag als mecenas profileert. Natuur-
lijk komt daarbij niet alleen een in het oog lopende museum-
zaal van pas, ook een opvallend gebouw kan nuttige diensten
bewijzen. Zeker als dat er, ondanks enige nonchalance van de
architect, eigenlijk best luxueus, best poenig uitziet. Een waar-
dige ctalageruit voor cen juwelier. Dit aspect van corporate
image-architectuur wordt versterkt door het gladde, in grijs
epoxy afgewerkte kantoormeubilair dat Nouvel voor gebruik in
dit gebouw heeft ontworpen. Hier ontpopt zich de immateria-
lisering ten volle als een luxe-spel. Klapstuk is een flinterdun-
ne werktafel met een onmiskenbare immaterialiserings-look.
Onder het tafelblad is een bewerkelijke constructie verborgen
dic het gewicht van deze magie doet oplopen tot zeventig kilo.

Beeldcultuur

Een beschouwing van dit drietal recente projecten van Nouvel
brengt ons in aanraking met verschillende thema’s die met
goed recht hedendaags kunnen worden genvemd. De onbe-
heersbaarheid van stedelijke processen, consumptiecultuur,
identiteitsproblematiek, de kwaliteit van sociale woningbouw,
immaterialisering en ontgrenzing, het zijn allemaal thema’s
waar deze werken van Nouvel middenin staan. Curieus is ech-
ter dat ze, zo trefzeker als ze zijn geprojecteerd in de navel van
de geschiedenis, toch niet goed schijnen te weten wat ze daar
te zoeken hebben. Heel af en toe lijkt het of het heden voor
Nouvel iets is waar je je met een (politiek) programma in
begeeft, vaker lijkt het puur iets om uitdrukking aan te geven,
iets dat je kunt gebruiken om er beelden en sferen uit te put-
ten, esthetische duizelingen die in zichzelf genoeg zijn.

Het Centre Commercial te Lille sleept ons mee in een
nachtmerrie van transgalactisch laat-kapitalisme waarin alle
wegen naar de kassa leiden. Hier is een huiveringwekkende
toekomst werkelijkheid geworden. Schaal, dynamick en een
spel met Piranesisch aandoende trappen zijn enkele van de
middelen die virtuoos worden ingezet om een sfeer te schep-
pen van vervreemding, van een logica die een oorsprong bui-
ten ons en ecn effect mogelijkerwijs tegen ons heeft. Volgens
de Amerikaanse filmtheoreticus Scott Bukatman is een veel
terugkerend thema in Science Fiction verhalen de kwestie hoe
te midden van een vervreemde omgeving een menselijke iden-
titeit bewaard kan blijven.” Of dit een kwestie is die ook Nou-
vel interesseert valt moeilijk vast te stellen. Het nuchtere prag-
matisme dat veel van zijn uitspraken kenmerkt zegt hier mis-
schien meer over de gerichtheid van de man dan over het
potentieel van zijn werk.

Bij de sociale woningbouw te Bezons onderneemt Nouvel
een poging een hedendaags woonconcept gestalte te geven.
Een concept waarin merkwaardig genoeg woonwensen het
nogal eens moeten afleggen tegen het door Nouvel gedecre-
teerde beeld. Het resultaat is een feitelijke Unheimlichkeit;
maar is unheimlich niet eigenlijk heel modern?

Bij het project Cartier-Raspail leidt de drang tot opzienba-
rende hedendaagsheid naar een ‘aventurisme tous azimuts® dat
grenst aan zotternij. Aan de typisch Franse preoccupatie voor het
heroische gevecht met of de heroische verkenning van de elemen-
ten draagt Nouvel een strijd tegen de materie en de zwaarte-
kracht bij. Nouvel zwemt niet over de Atlantische Oceaan, hij
surft niet solo de wereld rond, maar hij immaterialiseert ge-
bouwen. De overplanting van het immaterialiserings-paradigma
naar de architectuur resulteert in een staketsel dat half schim,
en half toch nog architectuur is. Dit architectonische overschot
toont een idiosyncratische esthetica en roept vragen op over de
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gebruikswaarde. Maar conform de logica van de consumptie-
cultuur is die gebruikswaarde ook in de architectuur hoe fan-
ger hoe minder van belang. Het gaat niet om de gebruikswaar-
de van een produkt, maar om de immateriéle meerwaarde. En
die meerwaarde wil de opdrachtgever hier graag incasseren.
De architectuur van Nouvel gedijt optimaal in het over-
gangsgebied rtussen architectuurdiscipline en mediafestival.
“Le talent va ou P'écho est le plus fort™, zegt Régis Debrav.”
Nouvel is een talent, en vindt feilloos de weg naar maximale
weerklank. De echo van de architectuur is tegenwoordig bij-
zonder sterk en nog veel sterker is de echo van architectuur die
zich formattecrt naar de eisen van beeldmedia. Dat doet de
architectuur van Nouvel, ze legt zich toe op het wekken van
sensatie en emotic, en die laten zich beter dan bijvoorbeeld
kennis en begrip in beeld stollen en overdragen. Hier bevestigt
Nouvel zijn eigen gelijk, het gelijk dat hij had toen hij zei: “De
toekomst van de architectuur is niet langer architectonisch”.*
Inderdaad, de toekomst waar hij het toen over had is intus-
sen heden geworden, en de architectuur in toenemende mate
een domein geregisseerd door de cisen van onze beeldcultuur,
De beeldeultuur die zo dikwijls neerkomt op een verschuiving
van ‘culture d’avertissement’ naar ‘culture de divertissement’,
van ‘principe de réalité’ naar ‘principe de plaisir’.* En mis-
schicn is dat de echte hedendaagsheid die zich in deze projec-
Davi WENDT
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Fondation Cartier

Voorgevel

Zijgevel. De gefragmenteerde opzet, waardoor de grenzen waar het

gebouw begint en waar het eindigt vervagen, is hier goed te zien.
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In dienst van het bee

Detaillering en

constructie Jean Nouvel

Over de betekenis van het werk van Jean Nouvel
zijn de meningen verdeeld. Hoewel hij zelf
voortdurend aangeeft uitdrukking te willen geven
aan de realiteit van het moment, is niet iedereen
het daarmee eens. Volgens Ed Melet is de wijze
waarop Nouvel details en materialen inzet vaak
uitsluitend gericht op het beeld. Vaak levert dit
prachtige resultaten op. In sommige gevallen leidt
het echter tot een kille onverschilligheid ten
opzichte van de gebruikers.

Het werk van Jean Nouvel is moeilijk grijpbaar.

Elk project ontwerpt hij zonder zich icts van zijn
architectonisch verleden aan te trekken. Vormen,
toegepaste technieken, materiaalgebruik en detaillering,
alles kan per ontwerp verschillen.

Een duidelijk handschrift is hierdoor moeilijk te
herkennen. Bovendien zijn zijn opdrachten zowel qua
omvang als budget enorm divers. Hij ontwierp naast
het ontzettend dure Institut du Monde Arabe en het
poenerige Fondation Cartier ook twee sociale woning-

bouwcomplexen in Nimes en in Bezons.
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Terwijl Olivier Bossiére spreekt van een kruising tussen de to-
venaar Merlijn en Robert Houdini,' zijn Ignaci de Sola-Mora-
les en Bartelueci beduidend minder positief. Zo beoordeelt De
Soli-Morales Nouvels werk als high-tech architectuur.” Bijna
terloops noemt hij naast Norman Foster en Richard Rogers
Nouvel als een van de hedendaagse architecten die van deze
ooit als avangardistisch te beschouwen stijl nu een ongevaarlij-
ke stroming heeft gemaakt. Het voornaamste verwijt dat De
Sola-Morales hen maakt 1s dat ze de nieuwe technieken niet
gebruiken om aansluiting te vinden bij het chaotische heden,
maar zich juist daarvoor afsluiten. Deze witte-boorden-
architecten, zoals hij ze noemt, maken hun gebouwen zo voor
de hand liggend, logisch, rationeel en gelikt dat  zij
cigenlijk niet in deze tijd passen.

Haaks op De Sola-Morales’ kritiek staat het artikel van
Bartolucci in Metropolis ‘Jean Nouvel likes it rough’.* Hierin
wordt juist de meedogenloosheid van het werk van Nouvel
beschreven. De kale betonnen wanden in Nemausis, de ser-
res met hun pijnlijk oogverblindende kleuren en kleine raam-
pjes in het woningencomplex in Bezons, de kale lege kamers
van hotel-restaurant Saint James. Nouvel eist dat de bewo-
ners/gebruikers niets mogen wijzigen. Dus geen bloembakken
op de galerij of een andere kleur tl-lamp in de serre in Bezons
en ecn verbod op een behangetje op de betonnen wanden van
de woningen in Nimes.

Open en gesloten

Gelikte high-tech of een onmenselijke koudheid/afstandelijk-
heid die doet denken aan Blade Runner? Of toch Bossiére’s
duivelskunstenaar? De Soli-Morales lijkt op het eerste gezicht
het meest ongelijk te hebben. Immers, een high-tech-architect
in de zin van een high~church-tech-architect is Nouvel in ieder
geval niet. Techniek speelt echter wel een uitermate voorname
rol in zijn werk. Hem interesseert echter niet de machine of de
techniek zelf zoals bij de meeste angelsaksische high-tech-
architecten, maar vooral de miniaturisatie van de techniek.*
Hierdoor wordt het hem mogelijk gemaakt zijn gebouwen vol
techniek te stoppen zonder dat deze het beeld bepaalt.

Een van de terugkerende thema’s is het aanbrengen van een
complexiteit in de gevel, waardoor steeds wisselende relaties
ontstaan tussen in- en exterieur. Het bekendste voorbeeld is
de zuidgevel van het 1Ma, waar zoals bekend 27.000 diafrag-
ma’s elektronisch bestuurd worden om de intensiteit van het
zonlicht te temperen. Ze bieden passanten een steeds verande-
rend gevelaanzicht en een blik op wat er zich binnen afspeelt,
Achteraf is een vertrager in het systeem ingebouwd. Het
voortdurende aanpassen van de diafragma’s ging namelijk
gepaard met een tikkend geluid, wat als storend ervaren werd.

Ook bij minder prestigieuze projecten, zoals het reclamebu-
reau CLM/BBDO, probeert Nouvel op een zo verrassend moge-
lijke wijze een maximaal contact tussen binnen en buiten te
realiseren. Het gebouw oogt vanaf de buitenkant gesloten.
Betrekkelijk kleine ramen en het zwart van de gevel maken het
introvert. Ook de interieurs van de kantoren ogen door de
schuin naar het raam toelopende plafonds wat somber. Wan-
neer de weersomstandigheden (windsnelheden lager dan 50
km/u, de luchtvochtigheid en een temperatuur hoger dan 10
graden Celsius) het echter toelaten opent het gebouw zich.
Dan stuurt een computer zijn signalen naar een hvdraulisch
systeem dat vanuit het midden het enorme dak omhoog duwt.
Niet alleen liggen de kantoren —met aan het atrium volledig
glazen wanden— aan een zeer fraai vormgegeven open ruimte,
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maar krijgt de enorme woonboot vleugels en verliest direct
veel van zijn zwaarheid en geslotenheid.

Het besluit om dergelijke ingenicuze systemen toe tc pas-
sen, hangt meer van het beeld af dan van het budget of van
bijvoorbeeld ecologische eisen die bij echte high-tech archi-
tecten steeds belangrijker worden. Het openklappende dak
van het cLM/BBDO levert nauwelijks een bijdrage aan de
warmtehuishouding en het dure, volledig transparante gebouw
van de Fondation Cartier in Parijs heeft geen —zoals misschien
verwacht mocht worden— slim zonweringssvsteem gekre-
gen. Conform Nouvels wens om een gebouw zonder details
te maken zijn simpele buitenzonweringen aangebracht, die
langs t¢ aanwezige draden glijden. De overtollige warmte
wordt door middel van een airconditioningsysteem wegge-
koeld. Dat dit vooral in de zomer veel energie zal kosten
lijkt Nouvel niet te boeien.

Provocatie

Eenzelfde vasthoudendheid —of met Bartolucci onverschillig-
heid, bruutheid, onmenselijkheid— treedt op bij de materialisa-
tie van de gebouwen. Niets of niemand ontziend worden de
materialen toegepast die het beeld vervolmaken. Zo kan het
voorkomen dat de wanden van woningen in het sociale
woningbouwproject Nemausis uit schoon beton bestaan, die in
het meest gunstige geval voorzien zijn van een wandschilde-
ring van de kunstenaar Daniel Buren. Dat hier verder vooral
industri¢le materialen werden gebruikt had met het krappe
budget te maken. De vraag is echter in hoeverre Nouvel stalen
profielplaten of gegalvaniseerde trappen mer tredes van roos-
ters had gebruikt als deze materialen niet aansloten bij het
beeld dat hij heeft van een peri-woning. Dit woningblok ligt
namelijk in een industriéle wijk in de periferie van Nimes.

Een zelfde provocatie van de gebruikers is te vinden in de
drie lagere kantoortorens van de triangel in Lille, Deze zijn
voorzien van glas waaroverheen een holografische en prismati-
serende kunststoffilm is aangebracht. Deze glassoort houdt
niet alleen een belangrijk deel van de zonnewarmte tegen,
maar levert vooral van afstand het bijzondere beeld op van
voortdurend van kleur veranderende torens. Dan zijn ze groe-
nig, dan oranje. Een zelfde voortdurend wisselende kleurscha-
kering is echter ook binnen te ervaren. Daar zijn de contrasten
echter scheller. Lijken de gevels van een afstand geleidelijk te
veranderen en ook egaal van kleur, dichterbij gekomen blijkt
dat niet het geval. Felle oranje, groene en blauwe schichten
teisteren het interieur van de blokken.

Qua beeld zijn deze torens echter schitterend, evenals het
dak van het winkelcentrum van Lille waar de kantoortorens
doorheen steken. Dit loopt schuin af naar een pleintje dat het
winkelcentrum met het TGy-station moet verbinden. Het dak
speelt hierdoor een uitermate belangrijke rol in de beleving
van plein, aanlooproute vanaf het station en het winkelcom-
plex zelf. De altijd op de daken zo prominent aanwezige tech-
niek moest daarom uit het zicht verdwijnen. Nouvel liet op
1.80 meter van het stalen profieldak aluminium roosters neer-
leggen, waardoor de beleving van het dak voortdurend veran-
dert. Op het ene moment lijkt het een aancengesloten glooi-
end, metalen landschap, dan weer wordt juist de transparantie
ervaren. Andere voorbeelden van het aanbrengen van uit ver-
schillende lagen bestaande beelden zijn de schitterende ver-
roeste roosters voor het hotel Saint James of de Tour sans Fin
die van heel transparant steeds opaler en hierdoor oneindiger
wordt.




Door middel van een hydraulisch systeem kan het dak
-of gedeeltes van het dak- geopend worden

Doorsnede CLM/BBDO
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De prachtige gevel van het congrescentrum in Tours is alleen opgebouwd uit horizoniale profielen.

de Architect 1995-4 | 73



Foutjes
De detaillering moet het beeld zijn perfectie ontnemen. Per-
fectie is namelijk niet Nouvels schoonheids ideaal, hij zoekt
veeleer ‘Charme mit kleinen Fehlern'.* Fouten die de aandacht
van het perfecte (moeten?) afleiden. De onaantastbaar lijkende
stalen gevel van het CLM/BBDO is met menie bewerkt waardoor
het lijkt alsof deze roest. Fen ander voorbeeld zijn de foutjes in
de glasgevel van het congrescentrum Vinci in Tours. Nouvel
wilde dat deze glasgevel zo horizontaal mogelijk zou zijn om de
gebouwlijn te accentuercn. e door projectarchitect Frederi-
que Monjanel uitgedachrte, zeer transparante gevel is ingenieus.
Het systeem bestaat alleen uit horizontale profielen, die door
Nouvel ontworpen zijn. Verticale profielen ontbreken, slechts
een dunne siliconenkit scheidt de ene glasplaat van de volgen-
de. De horizontale krachten worden opgevangen door de pro-
fielen en doorgegeven aan de stalen kolommen die op zestig
centimeter van de gevel staan. De glazen gevel hangt aan tel-
kens twee, acht millimeter dikke, trekstaafjes, die op hun beurt
aan de in de dakrand opgenomen stalen console zijn bevestigd.

Dankzij haar doorschiynendheid krijgt het gebouw met haar
fascinerende in de grond verdwijnende, zwarte congreszalen
een schitterende gelaagdheid. Het beeld is op afstand fantas-
tisch. Een glazen facade die zo uit de koker van bijvoorbeeld
Norman Foster had kunnen komen. Maar... wordt bij Foster
clk detail met een oneindige nauwkeurigheid uitgezocht, bij
Nouvel gebeurt dat niet. Detailleren ontaardt daardoor niet in
fetisjisme. Dat is ook niet noodzakelijk, omdat niet het detail
op zich maar het beeld belangrijk is. Al had in dat verband het
horizontale profiel, dat volgens Nouvel precies 1/500 van de
lengte bedraagt en een grof ribbelig oppervlak heeft, wel iets
fijner gekund. In een gevelontwerp van Nouvel kan het door
nonchalance voorkomen dat een bepaald detail gewoon niet
gemaakt is. Zo is men in Tours de aansluiting tussen glasplaat
en glazen deur ‘vergeten’ te ontwerpen. Nu moeten slappe
rubberen proficlen de kier dichten. Op sommige plaatsen is
ook deze noodgreep onvoldoende en gaapt een kier waar
gemakkelijk een hand doorheen gestoken kan worden.

Als dit al bewust zo gedaan is dan schiet deze bewuste on-
achtzaamheid haar doel voorbij. Een ander voorbeeld is de won-
derlijke plaatsing van de waterspuwers in het sociale woning-
bouwcomplex in Bezons die vlak boven de entrees van de winkel
lozen. Dit plaatselijk onzorgvuldige detailleren leidt niet af,
maar hindert. Dit in tegenstelling tot Rem Koolhaas die heel
zorgvuldig keuzes maakt in het niet-detailleren. Veel meer dan
bij de fouten van Nouvel is bij hem sprake van een werkelijke
stellingname.

Fondation Cartier

Veel subtieler is de imperfectie vormgegeven in de Fondation
Cartier. Ook dit gebouw zou oppervlakkig gezien door iemand
als Foster ontworpen kunnen zijn. Belangrijke thema’s bij dit
gebouw zijn —net als bijvoorbeeld bij Fosters Microelectronic
park in Duisburg— de overvloedige wijze waarop licht naar
binnen wordt gebracht en het vervagen van de grenzen tussen
binnen en buiten. Nouvel heeft voor het gebouw twee grote
glazen schermen neergezet om een door Chateaubriand
geplante Libanese ceder te sparen, Waar het gebouw daadwer-
kelijk begint en eindigt is —ook al omdat in deze schermen gro-
te gaten zijn uitgespaard— volslagen onduidelijk. Een zelfde
spel met massa en ruimte wordt aan de zijkanten van het
gebouw gespeeld.

De verschillen met Foster zijn echter even groot als de over-
eenkomsten. Zo is ook dit gebouw minimaal gedetailleerd. De
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enorme glasplaten van het scherm (3200x8c0 mm) worden
zowel horizontaal als verticaal, met simpele profieltjes op hun
plaats gehouden, de onderste zelfs met een enkel stalen stripje.
Opvallend aanwezig is de constructie. Nouvel heeft in het ver-
leden beweerd dat hij het absoluut nutteloos vindt om te laten
zien hoe een gebouw gebouwd is. “The impact of my buil-
dings would come from the quality of light, from the progres-
sion between the spaces, from more intelligent elements as far
as the project’s concerned than the expression of beams.™* De
constructie openbaart zich echter op een volsterkt andere wijze
dan in de hoogtijdagen van de high-tech-architectuur. Er is
niet gezocht naar de meest optimale constructie of naar fraaie
super gedesignde bouwknopen, maar ze is juist zo grof moge-
lijk gchouden. Bijna als compensatie voor het ontbreken van
de details. Zo worden de zo fijne glazen schermen, die hun sta-
biliteit voor een belangrijk deel aan het gebouw zelf ontlenen,
beéindigd met een oneigenlijk zware, uit I-profielen bestaande
constructie. Qok de zware ronde windverbanden, die op haast
negenticnde eeuwse wijze gekoppeld zijn aan grove I-proficlen
en door het hele gebouw aanwezig zijn, doen veeleerder den-
ken aan goedkope industri€le loodsen dan aan high-tech
gebouwen.
Actualiteit

Terug naar de vraag in hoeverre De Sola-Morales en Bartoluc-
¢t nu ecigenlijk gelijk hadden. Op een enkeling na —Nicolas
Grimshaw, Rogers— verschilt de manier waarop techniek door
de van oorsprong als high-tech beschouwde architecten wordt
toegepast niet zo heel veel meer van die van Nouvel. Ook zij,
met name Foster, maken gebruik van de verdichting van de
techniek. Alleen de doelen verschillen. Richt Foster zich
steeds meer op energetisch verantwoord ontwerpen, bij Nou-
vel draait het om het beeld. Een beeld dat net zo weinig aan-
sluit bij het werkelijke heden als De Sola-Morales betoogde.
Nouvel tracht vooral hedendaagse verschijnselen en dan vooral
de voortsnellende media-technologie in zijn gevels te laten
weerspiegelen. In bijvoorbeeld Galleries Lafayette in Berlijn
worden door middel van zeefdruk aangebrachte beelden op het
glas gecombineerd met video-beelden. Deze technicken maken
weliswaar een belangrijk deel uit van het heden, maar zijn het
niet. De werkelijke problematiek van deze tijd, die gekenmerkt
wordt door een erkenning van een oncontroleerbare en onbe-
heersbare uit elkaar gevallen samenleving, wordt door Nouvel
in deze projecten ontkend.

Waar hij het verontrustende heden wel aanraakt en daar ook
de ruimte voor krijgt, zoals in de sociale woningbouwprojecten
in Bezons en Nimes, schiet hij zijn doel voorbij. Niet het
heden, zelfs niet de verre toekomst van Blade Runner worden
uitgebeeld, maar een samenleving waar de kille onverschillig-
heid van afdruipt. Dat zal Nouvels bedoeling toch niet zijn
geweest. Misschien moeten zijn projecten dan ook niet als
werkelijke statements gezien worden, maar als een aaneenscha-
keling van soms koude, soms verwarrende, maar over het alge-
meen zeer fraaie beelden, waaraan niet alleen de techniek
ondergeschikt is gemaakt. Ep MELET

Foto’s PaiLipPE RuauLT
NOTEN - 1) Olivier Bossiére, ‘Die Welt als Theater, Nouvel und Bild-
schirmfassade’, .Archithese 1.95. 2) Ignasi de Sold Morales, ‘High Tech. Func-
tionalism or Rhetoric?’, Lotus 78. 3) Bartolucci, ‘Jean Nouvel likes it rough’,
Metrepolis, juni 1994. 4) Jean Nouvel, ‘Potentiality and Present’, Quaderns
Monographies. 5) Jean Nouvel, ‘Mit Charme und kleinen Fehlern, Statement’,
Architese 6-go. 6) Bea Goller, ‘Tactics and strategies, interview with Jean
Nouvel in the presence of Olivier Bossiére, Monica Regds and Dominique
Alba’, Quaderns Monographies.
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De nogal grove constructie van het scherm
i voor het gebouw van Cartier.
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i : I Detail glas-fagade Taurs.
| i 1 Afstandhouder, roestvaststaal diameter 20 mm
2 Gelaagd glas 12 mm
3 Stijl
4 Gehard gias 12 mm
5 Gebogen UNP profiel 240
. i 6 Trekstang 8 mm
2 : : 7 Aluminium klikprofiel
8 Aluminium profiel
9 Zwarte siliconen voeg
10 Moer
i1 Ring

s % - — 12 Stelanker
a — 13 Aluminium ring
i 14 Kclom
TEr e ¢ 15 Zwarte neopreen voeg
' .. 16 Stopprofiel
17 Natuurstenen vioer
;18 Beton
I 19 Aluminium plaat
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vri jdag 21-apr-95

tijd project architect adres plaats of
arrondissement

09.00 vertrek uit Hotel

10.00 Stade Charlety Gaudin & Gaudin Bly. Kellermann 13 zuid-west
rondleiding
10.45 vertrek Stade Charlety per bus
maison industrielle Perault Rue Bruneseau 13 cost
woningbouw Gazeau rue de l/Ourcq 19 noord
maisons industrielles Piano & Viguier Rue d’Aubervilliers 19 noord
11.45 place Stalingrad, start wandeling Place Stalingrad 19 midden
wandeling langs:
woningbouw Piano Rue de Meaux 19 midden
kantoor Soler & Lauth Rue de Meaux 19 midden
individuele lunch rond het park Buttes Chaumont 19 midden
wandeling naar La Villette (duurt minimaal 30 minuten)
woningbouw Vasconi Allee Darius Milhaud19 midden
Woningbouw Rossi & Zuber La Villette 19 oost
Cite de la Musfque Portzamparc La Villette 19 oost
Parc de la Villette Tschumi La Villette 19 ocost
Cite des Sciences Fainsilber La Villette 19 oost
Le Zenith Chaix La Villette 19 oost

15.00 vertek uit la Villette per bus
busparking is naast Le Zenith

15.30 Fondation Cartier ' Jean Nouvel Blv. Raspail 14 zuid
rondleiding

16.30 vertrek Cartier
diverse projecten per bus

woningbouw Borel rue Oberkampf 11 noord
woningbouw Fuksas rue Charles Delesclull zuid
woningbouw Remon rue de la Reunion 20 zuid
viaduc daumesnil Berger & Mathieux av. Daumesnil 12 midden/west
optie:

uitstappen bij le louvre

le Llouvre Pei 1

op eigen gelegenheid naar het hotel, koffers worden in het hotel afgegeven.

Hotel Mercure Tour Eiffel 15 noord 15 noord
64 blvd. de Grenelle
metro: Dupleix



EN BREF

Bati-3R

le salon de lo Restauralion,
de la Reconversion et de la
Réhabilitation des batimenls
se tiendra au Parc des
expositions, Porle de
Versailles, & Paris, du 23 au
25 fevrier 1994,

Les frois enjeux de celle
édition 94 sant : le logement
social, le paysage urbain et
|e renouveau [UVOI T’("is
canférences au programme
réparation du béton en
restauration, technologies
nouvelles de restauration
des matériaux, besains
lechniques dans

la réhabililation du logement
social

Batimat Industrie
Batimat Indlustrie, 3 salon
international de I'équipement
et de I'environnement

des balimants industriels
setiendra dy 15 au

18 novembre 1994 au Parc
des Expasitions du Bourget
La surface netle de stands
sera en augmentalion de
30 % par appert a 1991
|dernigre édition), le nombre
d'exposants se monte & 290.

Pour lire le son,

la phoneoscopie

Les acousticiens onl mis

au point un bane d'essai

qui consiste & visualiser

les transmissions sonores

4 Iravers les parois

de baliments. Objecti :
concevoir des produits

a haules performances
acoustiques. Cefle technique
est & l'acoustique ce qu'esl la
radiographie ¢ l'magerie
medicale. Elle s'applique &
toute structure a peu prés
plane

Construire en terre
CRATene-EAG, Centie
internalional de la
Canstruclion en Terre offre
une formation sur
I'architecture en teir et
onlechnologio de
anstruction Loy oo sont
r l'l‘v”I('“v (AN !7"(]1 e lion civoe

ool d"Archiee e e
Senoble A noter du 13 o
Dol 1004

I technologie des blocs

I terre comprimée. Pour de
plus amples renseignements,
CRAlee. Centie Simone
signorel, BP 53,

38090 Villefoniaine

Tal 1 74.96 60.56.

Fuci: recherche
en partenariat
uci est un programme de
recherche inilié par EIf
Alochem et qui doit aboutir
Vici fin 1995, & la définition
d'une gamme de produits
Enveloppe industrialisée pour
‘atiment. Congue comme
réponse a 'appel &
oropositions « Qualité
reduils 93», organisé par
I Plan Construction,
cette recherche est conduite
n associalion ovec SPIE
Cilra, 8S Technologie,
Dumez, le cabinel ARA, el
» CSTB,

ag

GULTURE TECHNIQLE oores

Reconstruction du stade
Sébastien-Charlety

La reconstruction du stade
Charlety s’affirme comme
une réponse urbaine avant
d’étre une élégante
performance technique.
L’audace des structures
déployées ici, correspond au
souci constant de maitriser
I'échelle des éléments
architectoniques dans leur
rapport au site.

areconstruction d'un slade do

20 000 places dans un Quartier
parisien posait la question de son
intégration a I'urbain et du rdle d'un
tel équipement dans Ia mécanigue
urbaine de la ville.

Au ceaur de I'agglomération pari-
sienne, les 8 hectares de terrain, a
restructurer en un ensemble sportif
de niveau international, s'apparen-
taient & un défi d'intégration, 4 une
expérience spatiale qui permetiait
de franchir I'anneau automobile et
de relier fonctionnellement la capi-
tale et sa banlieue.

Lorsqu'en 1913 la décision fut
prise de démolir les derniéres forti-
fications parisiennes, il s'agissait &
I'épogue de créer un anneau de ver-
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. 1 Les grandes tribunes en construction.
2 L'accés au stade a I'arriére des grandes tribunes.
(Reportage Photo H. Abbadie)

Henri et Bruno Gaudin, architectes
Jean-Luc Trividic, assistant
Avec V. Brégal, E. Caille,

E. Le Chételier, J. Mc Laughlin,
P. Murphy, R. Rémy, J.Y. Tiger
Louis Benech, paysagiste

Ville de Paris, Direction de la
Jeunesse et des Sports,

maitre d’'ouvrage

Direction de I’Architecture,
conducteur d'opération

OTH Batiments, bureau d'étude
Socotec, bhureau de controle

dure a la périphérie de la cite.
Confirmé en 1930, ce déclassement
devait donner lieu a une série de
parcs et d'équipements sportifs
assurant une liaison et un marquage
territorial entre la ville et sa banlieue.

Cette ceinture verte ne fut qu'en
partie réalisée (30 % d'espaces
verts au lieu des 80 % prévus initia-
lement). Le boulevard périphérique
allait s'inscrire dans [’histoire
urbaine de la capitale et remplacer
peu & peu 'ancienne enceinte dans
son role discriminatoire.

Mitoyen avec la Cité Universitaire,
le stade Sébastien-Charlety, futlong-
lemps géré par le Paris Université
Club. Il demeure un des témoins de
cette volonté de créer un espace de

te b auent 95
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Perspective générale des tribunes (Doc. Baudin-Chateauneuf)

Perspective sur les grandes tribunes
et ci-contre, coupe sur les petites tribunes.
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Ci.-dessus:
L'accés aux tribunes.
Ci-contre:
Vue d'un poteau en
béton en attente des
structures métalliques
de la tribune.

lechaiauess
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transition unitaire dans la métropole.

La superficie de l'emprise, ses
relations avec qualre quartiers par-
faitement hétérogénes, sa situation
de pivot entre le XII® arrondisse-
ment et la commune de Gentilly,
furent autant d'éléments moteurs
d'une réflexion, qui allaient se
retrouver jusque dans la définition
des principes structurels de
I'ouvrage.

C'esteffectivement de cette proxi-
mité entre les différents tissus
urbains que le plan de masse tire
ses caractéristiques. Pris entre
deux voies qui assurent par des
passages sous le boulevard une liai-
son entre les deux communes, la
composition de I'flot Charlety réalise
une couture el minimise spatiale-
mentla déchirure du boulevard peri-
phérigue.

A I'Ouest, l'avenue de la Porle de
Gentilly borde la Cité Internationale.
Envis-a-vis du pavillon du Brésil réa-
lise en 1959 par Le Corbusier, un
long batiment de bureaux clot
I'emprise du stade. Il crée I'aligne-
ment sur I'avenue et raccroche
I'éguipement & la trame urbaine. Le
sieége du Comité Olympique Fran-
¢ais a trouve sa place & la proue de
cette longue ligne batie. Al'angledu
boulevard Kellermann cet édifice
symbolique signale I'entrée du
stade. Sursaface Est, I'llot s'adosse
au cimetiére parisien. Une prome-
nade paysagére, aménagée entre le
boulevard extérieur el les cités péri-
phériques, exploite le passage sous
le boulevard et renforce la liaison.
Ce cheminement planté recouvre et
dissimule 1000 places de parking.

Entre ces deux liaisons, la com-
position générale s'ouvre au Sud-
Est, sur le paysage de la vallée de
la Biévre. Elle s'adosse au boule-
vard Kellermann et trouve sa raison
d’étre dans sa proximité avec la
ville qu'elle cherche a renforcer.
'ensemble des équipements spor-
lifs sont disposés a l'abri des vents
grace a leur orientation Nord-Sud
et & une situation légérement
encaissee.

Le stade principal s’ouvre a la
ville. La structure de ses tribunes se
projette sur le boulevard et la proxi-
mité de ses portiques monumentaux
génére un lieu, une entrée.

Un véritable parvis s’offre dans
I'interstice résiduel de la confronta-
tion entre la forme élipsoide de
I'aréne et les batiments de bureaux
qui la tangentent. Un ensemble
d'escaliers, disposés en éventail,
organisent le soubassement. Au
point de jonction entre les deux
volumes, la volte d'inox plombé
d'une salle omnisports de
1400 places referme la perspective.
La proximité de ces multiples
constructions rassemblées autour
de I'entrée permet d'apprécier et de

mesurer leurs dimensions relatives
et leurs volumes. Sur sa quatrieme
facade, le site est resté dégagé.
Ouvert sur la vallée, le stade est tou-
jours visible depuis I'autoroute
urbaine qui le surplombe. Un vaste
espace non construit donne le recul
nécessaire pour meilre en sceéne
I'équipement par rapport a la vision
automobile.

Un terrain d'entrainement et huit
courts de tennis {quatre couverts at
quatre de plein air) occupent celte
frange paysagere qui s'achéve par
une série de talus plantés assurant
une bordure avec le périphérique.

Un espace ouvert

La vocation athlétique de I'équipe-
ment explique le parti trés fluide du
stade el la mise en relation libre ot
constanle des differents espaces
qui permel a tout moment aux spec-
tateurs de se déplacer autour du ter-
rain et de s'y installer en fonclion des
differentes compelitions en cours.

Allinverse d'un stade de foolball,
ou les contraintes de sécurité et la
monofonctionnalité imposent un
édifice trés fermé, compartimenté et
concentre autour du rectangle de
jeu, le nouveau stade Charlety est
un espace ouvert. Il s'organise
autour d'un terrain de rugby mais
surtout d’'une piste de course et de
I'ensemble des aires nécessaires
aux différentes disciplines. Cette
multifonctionnalité a permis la forme
elliptique de I'ensemble, ponctué
parlatribune principale etles quatre
mats d'éclairage. Une autre carac-
téristique du nouveau stade réside
dans son rapport au terrain. L'équi-
pement est semi-enterre.

Ainsi, le terrain d'honneur se
trouve en dessous du terrain naturel
et on accéde de plain-pied au cosur
des tribunes depuis le parvis
d'entrée. Cette configuration, alliée
a une concentration des places
assises sur les deux grands cotés,
donne une transparence certaine a
'ouvrage et permet de maintenir
une large relation avec la ville.

La forme générale de l'ouvrage
est celle d'une coque, propre a bien
des stades. Sa particularité réside
dansladissociationentre 'assise de
la structure realisée en béton armeé
et le caractére aérien des auvenis
des tribunes. Ces derniers sont
composés d'une structure métal-
lique peinte en blanc, qui regoit une
couverture en bacs aluminium, in-
lerrompue au niveau supérieur des
gradins par une verriere continue.
L’assise de béton
’ensemble de I'assise béton est for-
mée par une série de blocs fondes
sur des semelles ou des pieux en
fonction de la profondeur de fonds
decarriere. L'anneau est partagé en
16 blocs autonomes qui générent
72 travées espacées de 8 m.
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La position semi-enterrée a déter-

“miné deux configurations pour les
rgradins:

Pour la partie Est, ils sont construits

> sur terre-plein, ancrés dans le sol.

Pour la partie Ouest, ils forment la

: couverture des sous-sols enterrés.
- Les dalles de béton brut abritent les
rlocaux techniques, mais aussi les
400 vestiaires et sanitaires.

La concentration de la majorité
des places sur deux cétés, la ou la
visibilité est la meilleure, impose un
mouvement ondulatoire a l'en-
semble delaforme. Laoulesplaces
s'accumulent, P'assise s'élargit et
prend de la hauteur tandis qu'au
Nord et au Sud, elle s'amenuise au
maximum. Le phénomene se réper-
cute dans les portiques de béton
brut qui scandent le périmetre du
stade et soutiennent la couverture,

Les petits portiques sont implan-
tes a des hauteurs différentes, de
maniére a imprimer ce mouvement
ondulatoire a la couverture. lls sont
tous reliés entre eux par une poutre
inclinée de 1,10 m de hauteur qui
ceinture I'aréne.

Malgré la complexité de la forme,
tous ces éléments se décomposent
en deux familles :
~les grands portiques qui sont pré-
contraints sur la totalité de leur lon-
gueur;

—les petits portiques dont seule I'extré-
mité supérieure est précontrainte.

Préfabriqués ils intégrent les des-
centes d'eau pluviale, récupérée en
toiture, et les alimentations élec-
triques des appareils de sonorisa-
tion et d'éclairage, situés en rive de
toiture. Ces derniers complétent
I'éclairage général diffusé par les
quatre mats.

Les couvertures métalliques

A I'Ouest, face a la piste de 100 m,
entre deux, quatre herses d'éclai-
rage, I'ample couverture abrite la
arande lribune, plus haute, plus
gendreuse  dans sa capacile
daccucit de spoctaleurs. Flle con-
porle une série de grading supplo-
mentaires projetés dans I'espace
depuis les grands portiques béton
par un systéme de doubles butons.
lLa continuité de I'espace couvert
n'est pourtant pas brisée, puisque
des structures métallo-textiles sus-
pendues réalisent la liaison entre les
deux géométries.

La couverture des gradins
s'effectue par deux tribunes qui font
appel a des structures métalliques
distinctes des portiques quiles sup-
portent.

La dissociation des structures est
accentuée par le chevauchement
des trames. La ol une coque en
béton aurait assuré une parfaite
continuité entre les nervures de
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I'assise et les porte-a-faux, ona pré-
féré fa rupture et le changement
de matériau qui sont ici fortement
accuses.

Les auvents des tribunes se com-
portent comme des plaques visuel-
lement autonomes.

Dans le cas des petites tribunes,
une des extrémités de la nappe
hyperstatique est reliée aux tétes
des portiques. L'ensemble est pro-
jeté & I'horizontale par un systéme
de butons. Dans le cas de la grande
tribune, la nappe est reliée elle aussi
aux structures en béton précontraint
par I'une de ses rives, tandis que
des mats métalliques assurent la
conlinuité des portiques par un sys-
leme de shrocturos suspenduns
plus classigue. Dans les deux cas,
les rames dos nervares sonl éaqui
distantes mais décalées par rapport
aux portiques, de telle maniere
qu'elles renforcent ta différenciation
entre les systémes. Un tube métal-
lique de 420 mm de diamétre et
30 mm d'épaisseur, situé entre
chaque portique, assure la conti-
nuité des efforts et encaisse le déca-
tage des trames.

Précisions,

pré-assemblage, montage

La complexité technique de I'ou-
vrage et le nécessaire controle per-
manent des tolérences ont imposé
un travail et une relation maitre
d'ceuvre-entreprises particuliére-
ment développée. Dés le dossier de
consultation des entreprises,
I'ensemble des structures et de

Axonomeétrie des
structures des tribunes.

Ax.cnn.q...,LE
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Trois phrases d'étude successives
des structures des tribunes.

Al-lhnlqullLE
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Articulation de Ia structure métalligue
. de la couverture avec
les tétes de portiques en béton.

leurs éléments constitutifs ont été dé-
finis trés précisément, a des échelies
allant de 1/20 a I'échelle grandeur.
La parfaite adéquation entre le des-
sin architectural et la fonction tech-
nigue de la piéce n'empécheront
pas 'équipe de Henri et Bruno Gau-
din d'étre constamment présente
lors des phases de mise au point par
les entreprises adjudicataires.

Confiants, mais aussi conscients
de I'importance de la programma-
tion et du choix des modeles de cal-
culs employés dans les résultats et
leurs conséquences formelles sur
les ouvrages, I'atelier Gaudin res-
tera trés vigilant tout au long du pro-
jet, de maniére & insuffler «I'esprit
de la structure » a tous les interve-
nants. Ainsi, le modéle de calcul a-
t-il été le plus proche possible de
I'intention architecturale, et la
réflexion sur chacune des pigces
d'assemblage a-t-elle permis de ne
pas déformer I'image de la structure
par l'introduction dans la machine
de paramétres inadéquats.

C'est bien dans la précision de la
réalisation et la capacité du maitre
d'ceuvre et des entreprises & res-
pecter des tolérances d’exécution
tres fines, que réside la réussite de
I'ouvrage.

L'interface entre le béton et la
structure métallique était une des

difficultés majeures. En effet, de par
la forme elliptique des tribunes, les
tétes de portiques se présentent
toutes a une position différente
dans les trois dimensions. A cette
premiére contrainte de nature géo-
metrique, s'ajoutent les toléran-
ces admises sur la réalisation de
l'ouvrage.

La complexité de la réalisation a
neécessité un montage a blanc de
l'ensemble en atelier d’apres relevé
géometre. Les flasques assurant la
jonction béton-structure métallique
ont été réalisées in situ, de maniere
a prendre en compte toute les diffe-
rences entre les cotes théoriques et
de transmettre directement a la
machine les angles corrigés de
découpe des pieces.

Conception et préfabrication

La forme elliptique constamment
variable dans sa troisiéme dimen-
sion aurait pu entrainer des surcots
de construction inacceptables pour
un tel ouvrage. Une définition pré-
cise des éléments minimisant les
outils de coffrage et une recherche
systématique des familles de
préfabrication dés le D.C.E. permi-
rent d'y remedier.

l.a forme annulaire ne proposait
a priori que des séries théorique-
ment identiques de quatre éléments
(un élément par quart d'ellipse).
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Cependant, les portiques bétons
sont tous identiques, de méme que
lapoutre de rive qui en assure |a liai-
son. C'est aussi le cas pour les gra-
dins préfabriqués en usine suivant
un nombre restreint de familles, de
leurs poutres support, les escaliers
d'acces, etc.

Le grand auvent présente une lar-
geur fixe (35,60 m), tandis que
auvents de la petite tribune conser-
vent une parlie constante de 8,15m
de largeur sur 'ensemble du stade,
cette régularité a permis de ratio-
naliser un nombre important de
composants.

Ce travail de recherche des codts
minima va de pair avec une volonté
affirmeée tout au long du projet d'uti-

liser et de présenter la technique
comme un élément didactique de
l'architecture.

A part quelques élémenis trés
sophistiqués, les moyens utilisés
restent assez simples el I'ensemble
reléve plus d'une recherche de
hiérarchie structurelle que de la
décomposition a I'infini des efforts,
telle que la donnent a voir cer.
taines constructions hypertechno-
logiques.

Ne sacrifiant jamais a la démons-
tration d'un savoir-faire technolo-
gigue, cette réalisation tend au
contraire vers une simplification
de I'écriture technique au service
de la forme architecturale el ur-
baine.

{ tuacder ed saenddiition iidonn, dicptions dos dolormiions
do Fochantignole picee de liaison entre st ucture
et couverture) sous differentes charges.

Techniaueid
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C'est donc un programme de
haute technologie maitrisé, s’inscri-
vant parfaitement dans la continuile
de sa démarche que livrera I'atelier
Gaudin au début de I'él¢ 1994,

Hervé Cividino

PROGRAMME :
Complexe sportif : stade d'athlelisme, salle
polyvalente, locaux sportifs, locaux admlﬂlg—
tratils, locaux presse/officiels, siege du Paris
Université Club, terrains d’entrainement et
espaces verts, 8 lerrains de tennis, dont 4 cou-
verts, s

Jardin public de 6500 m-.

1000 places de parking

Colt. 423 MF

Livraison: juin 1994

ENTREPRISES :
Gros-oeuvre : Bouygues; Charpente metal-
lique : Baudin Chateauneuf; Etancheite
Ruberoid; Couverture du slade . SMAG,
Menuiseries : Sitraba; Plomberie © Saga;
VRD : Sacietep.

Probuits :
Revétements de sols : Boulenger; Revéte-
ments pierre : Guinez Derriaz ; Verriéres : Ver-
rieres Zénith; Garrelage faience : France Sals;
Chauifage, venlilation, climatisation  Laurent
Bouillet; Appareils élévateurs = Kone
Groupes électrogénes : SMT Aman.
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Hotel Industriel
Berlier

1990

26, RUE BRUNESEAU
PARIS 13¢

Métro :
PORTE D'IVRY,
QuaAl DE LA GARE

Architecte :
DOMINIQUE PeRRAULT

MAITRE D'OUVRAGE * SAGI

P 0sé en bordure du
périphérique, ce pur
prisme de verre renou-
velle I'architecture des
batiments d’activités
actuels. A l'opposé des
constructions ou le verre
réalise une enveloppe
opaque, cet édifice
affiche la transparence
avec sa peau sensible
aux variations constantes
de la lumiére. Au coeur
d’un site ingrat le bati-
ment impose sa volumé-
trie franche. Cette
esthétique industrielle
dans laquelle tous les

élements constructifs
apparaissent visibles en
arriere-plan rend lisible
la profondeur du bati-
ment. L'intérieur est vu
de I'extérieur et cette
transparence constitue
I'élément principal de |a
facade.

Located next to the
boulevard périphérique,
this pure glass prism is a
departure from the norm
for today’s industrial
buildings. This building,
unlike those which are

T TR e

TRy

clad in an opaque
envelope of glass, flaunts
its transparency and its
skin is sensitive to the
constant variations in
light. The building’s pure
form dominates the
unattractive surroundings.
This design, in which all
the structural elements
are visible in the background,
renders the depth of the
building apparent.

The interior is visible

from the outside and

this transparency is

the principal feature

of the facade m




freas 1989 when Pawd Quiles, who
| was Postinaster General af the
tine, lanelied the project to con-
struel 1500 howes foir the Post Office
in Pavris. -
“Lat Poste” commissioned the SA
dHLM Toit&Soie, the organisation
in charge of building welfure howes
Jor its empluyees, to construct PLA
Hats (préts lacatif aide) for youny
postmen arriving o work i Paris,
Many of them came from the West
Lndies o French provinces and had
to work long houis including night
shifts, so the Post Office wanted to
give then the chanee to live in fluts
in the city centre near theiy place of
1rirke, so they would not have o vake
Towgg jonrueys o the wndergronnd.

They were almost all single with
revy few marvied conples. Speciul
“stiddios™ wnd Liva-roon flals had o
be baeill for the marvied conples, A
“esprce plus”™ or adddional area for
temporarily accommoduling chil-
dren was provided for young con-
ples. In this case nominated com-
missions were preferred to competi-
tions i the real sense of the word. An
“warls public de candidature nation-
ale” was lawnched to select tew wrehi-
tects for ten different projects. More
than three hundred architects submit-
ted work dossiers and the jury, made
wp of ministerial delegates, Post
Office adninistrators and one third
wrchitects, finally chose ten teams.
Auother five comnissions were
assigned at a luter dute. They weve all
goung architects, ander the age of
Jorty, who had alveady built howes
wnd gained wrehilecturael experience
throuagh competitions. They also dein-
onstrated great skill in veading and
replying to tenders.

Some of them had alveady made «
wame for themselves thanks to
wrrds like the "PAN" (Prograimme
dwrchitectiore nonvelle), or "Albums
de larehitecture”.

Perliaps it is because they all
belonged to more or less the sume
generation and, in some cases, had
even studied at the saone wniversity,
as in the case of Philippe Gazeau
and Putrick Chavannes, that they
often had the same veferences. These
young designers were more infer-
ested in painting than architecture
and admived Art Povera, Mininal
Avtand Land Ait. Even though their
arehitectural projects were all quite
different, they were buased on the
swme wunderlying theories: thelr
buildings generally showed concern
fortheir inhabitants wud greal opti-

wiise i Lhe ideas they embodied.
The tender programnte was quite
simple: the problem back n 1987
was findiing switable land al a time
when prices were alrendy exorbi-
tant and still vising. The solution
was usually to resort to using old
Land aiwned by the Post Office,

inereasing the construction density
on building lots or knocking down
old post offices and building work-
ers flals on the floors above the offic-
es. Once land had been allocated,
considerably move luerative louns
than the uswal PLAs were readily
acailable, allowing the architects
greater freedomn for aitistic expres-
sion. The main obstacles were posed
by the surrounding landscape und
POS (Plan d'Occupation des Sols),
which tu certain districts of Pavis
was governed by ectremely strict
regulations.

The land allocated to Philippe
Guzean was in Rue de l'Oureq in the
XIX wrrondissement, a working class
district whose populated dewsily
inereased dvasatically in the Sivlies
tind Seventies, The districl had o
stylistic identily: il was almost entive-
{y consteucted this century.

Gazeaw is an arehitect who has
alwost always worked in Puris. He
is ectvencely fumiliar with this envi-
rountent, so he has no trouble fitting
his projects into their surroundings.
He was asked to build 26 fluts for
the Post Office on an extremely nar-
row and rather long piece of land.
His building had to be constructed at
leust . metres from the roadside to
comply with legal regulations.
Guzeaw skillfully cut the building
in two. This gave him two separate
blocks to work with: one was 3.50
weeties wide and 15 metres long and
used for acconmmodating a “studio”,
the other was 7.50 metres wide. The
building was therefore constructed
arownd an eimply spuce, « faudt, filled
by « lurge staivease whick does not
aeerliang on the yoad side but juts out
at the buck of the budlding. This stair-
case leads tito the buildings and
constructs « shared space where peo-
ple can congregate, exchange « few
words or just stop and watch what is
gotuy on below. The exterior space,
miatterials, lagout and view across
the city combine to create an extreie-
Ly handsome binlding.

The swnee attention to detwil has
been paid to both the interiors and
exteriors, although more “precious”
nwterials have been used for the exte-
riors to give the building the kind of
dignity that is usually lacking in
welfare buildings. “Diterior space”,
Guzeaw tells us, “is natwrally embued
with quality if it is cavefully laid
out, well illuminated and intelli-
gently distributed”.

Considerable attention has also
been paid to the choice of materials:
black brick, glass, aluminiunt and
wood are skillfully combined. The
Jugade overlooking the road is a com-
position of large glazed surfaces fit-

ted with sliding eluminium punels to
conceal the interior.As in other build-
ings designed by Gazeaw, this project
is a playful manipidation of strue-

tures wnd recesses creating clearly
defined spaces in which the inhabi-
tants feel comfortably at home.

Patrick Chavannes’s project was
designed for the XII arrondissement
of Paris. As usnal, the progranume
included both “studios” (29) and two-
voone flats. The land is located along
an importent roed: avenue
Dawmesnil, e extremely wide road.
This meant there were no neighbour-
ing budldings in the real sense of the
word which allowed Chavannes to
create totally ylazed flats, all over-
looking the road. His postinen live in
spaces that are like “soap-bubbles™.
Architecture vanishes to leave room
Sor the ity with its constanily chang-
ing appearance and strange light-
hing effects. e has desigued au
calremely simple biilding wade of
hovizontal elements, iv which the

Hats are more lilke artists” workshops

than ordinary apartents. A skillful
demonstration of the fuct that, cven

Jor welfare homes, it is possible to

create space whick, despite being
Iighly functional, is totally different

Sfrom what is wsually expected by

building regulations.

These duplex homes contain a liv-
ing roon open on two levels; the
extrenely lightweight staircase is
the only firved element, everything
else can be altered: the kitchen, buth-
room and lLiving room may be shut
belind sliding wall partitions and
« systent of curtaing conceals wnd
adds to the privacy of the interiors.
Thoughtful veflection on habitation
faken o the extreme and almost brok-
en down to an idea.

This was not the fivst time Patrick
Chavannes had worked with an wet-
ist. Since his project wus comnis-
stoied by the Post Office, he asked
puinter, Cuscade, to “transform”
the Marianne that appears on
stamps into a work of art to be
placed in a “gallery on the road”.
The artist followed s instructions,
inserted the image info a computer,
bleiw it up until it was unrecognis-
able and then reduced it to traces of
blue. These fragments of image are
all still visible in the fucade and
used s curteins. The panels in the
designs entered in the competition
were a lot more complicated than
the panels which were eventually
built. It was finally decided to dis-
card the origami-style patterns
which were fur too difficult to con-
straet. The building fotadly changes
appecrance at wighttime, as if it
were taking on new life; the patterns
overlap, plying together und then
Jalling apart like Chinese shadows.

The animation in the building is
clearly visible from the roadside.
The extreme simplicity of the facade
overlooking the street stands in stark
contrast to the back of the building
with its simple structres eovered in

white encinelled steel panels: a ver-
tical lift shaft, another block for the
Hats, and walkways paved in wood
like « ship’s bridge. There is also a
tranipoline suspended in enpty
space  between  steel  cables.
Everything has been cavefully
designed from the banisters to the
fixtwres and the colowr white, alivays
a dominant feature of Chavannes's
architecture, adds to the uniformity
of the entive structure.

Chavannes has also designed
another group of flats along the saine
lines, but adopting a slightly more
nature approach, for the RIVP
(Réyie Innobiliere dv fa Ville de
Parts). This rather small-scale pro-
Jeethas beew devised with great intol-
tigenee. The Ineilding is situcled i a
rther siwadd steeet, Rue Leo Mawyiee
Nordv, midivay between the X1
and NIV arvondisments of Paris.

The budlding tot Is approcimalely
L} metres long and 50 metres wide.
The main problem fucing the design-
erwas the fuct that the site bordered
on the retaining wall of a ten-stovey
building.

Onee again Chaeannes used “pat-
terns” created out of different mate-
rials. He eventually decided to con-
struct three buildings: two vertical
und one horizontal. This enabled
him to Link up with both the taller
building at the back and the small
“pavillions” in the Cité des Vignes,
Just ¢ stone’s throw away from the
project site. The flats i the “less
carefully positioned™ horizontal
badlding divectly overlook the gar-
den. The lLiving rovms and bedioones
extend onto the veranda, while the
kitchen emd bathroom are situated at
the back. The fragnientation of the
various teatires Chavannes used on
the fucade overlooking the street are
perfectly natched by the fragmen-
tary nature of the distiiet. There Is a
country atmosphere to this building
which hus eevtainly been construct-
e awith the inhabitauts' vequirements
foremost in mind. The sanie concept
was used as for the postinen's howes,
only it was further refined and even
more carvefully designed so us to leave
nothing to chance. The muterials
were much too carefully chosen to
leave any room for doubt.

Three types of architecture and
three diffevent ways of interpreting
the home. Both Guzean and
Chavannes have shown great skill
and control in devising modern
urbun designs. They haee both
designed projects with theiy own
futures in mind.

Eeamining this wed other projects
completed in Frauce over recent
years, one cannot help wondering
whether this long, magical moment
will continaue, grind to « halt (as it
would seem) ov carry off its triumphs
and successes elsewhere,
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Paris / situations

Philippe Gazeau

logements rue de I'Ourcq

Le tissu des abords du canal de ¥Ourcq, dispa-
rate et rapiécé, a inspiré cette composition qui
s'expose sur la rue avec deux corps autour
d'une percée laissée a la circulation. Jonglant
avec les réglements, elle permet de proposer
des logements aérés et révéle les profondeurs
insoupconnées d'unilot encore industrieux.

The patched, uneven weave round the Ourcq canal in nor-
th-eastem Paris inspired this composition, which shows,
on rue de "Ourcg, two bodies around an opening for cir-
culation. Juggling with regulations, Philippe Gazeau has
produced well-spaced dwellings and revealed the unsus-

pected depths of a block that remains industrial.

Les batiments
s'organisent autour
d'une percée

O SONE IEgoupees
Je crctidation
auies dessivent

Cette faille
révéle au passant
la grande
profendeur

de la parcelle.

Comment accommoder un terrain serré, étiré dans la
partition fonciére aléatoire des anciens faubourgs
prochesde La Villette ? Philippe Gazeau a choisi d'en-
tériner cette configuration plutét que de la contra-
rier. Il a découpé sa parcelle en trois laniéres paral-
igles de largeur inégale pour ordonner son projet
autour d'un profond passage qui en devienne le fil di-
recteur. La fagade sur rue fait explicitement appa-
raitre ce parti-pris. Deux hauts corps d'habitation en-
serrent une percée dans laquelle se développent
escaliers et paliers extérieurs. En se recouvrant les
uns les autres, ils reconstituent une facon de porche
qui désenclave la parcelle depuis la rue en laissant
percevoir sa grande profondeur. Le recul de cette fa-
cade pariapport 4 l'alignement rappelle le destin an-
noncé de la rue de 'Ouicg, son sacrifice imminent au
trafic automobile. L'architecte a négocié son sur-
plomb partiel d'un métre & partir du preimier étage. It
a dessiné un immeuble respectant la superposition
traditionnelle d'un commerce et de logements, en ra-
port avec ses voisins : cing étages d'appartements
réguliérement tramés par les fenétres et leurs per-
siennes coulissantes en aluminium, et un couronne-
ment de duplex en retrait de petites terrasses.

Alarriére, l'unité de fagade se délite, comme s'épar-
pillent vers l'ntérieur de lilot les ateliers, les petits

immeubles et les cours. Les deux barres paralléles se
projettent au-deld des mitoyens qui les encadrent
jusqua la limite de la bande des vingt métres, puis
stoppent brutalement pour laisser place & une cou-
rette gazonnée d'un coté, une construction basse de
I'autre, un bloc de taille intermédiaire au fond. La
barre nord-ouest a été décollée de fa limite de pro-
priété du métre quatre vingt-dix obligatoire paur ou-
vrir des jours secondaires vers la cour plantée atte-
nante. Les différents éléments délimitent un espace
ouvert, en légére pente, qui s'élargit et se comprime
jusqu'a un petit jardin en fond de parcelle - les vingt
pour cent de surface qui doivent réglementairement
étre laissés en pleine terie. Cette fragmentation fat
écho & la disparité des gabarits qui constituent le
tissu environnant. Les proportions des différents vo
lumes sont trés travailiées et l'opération est fédérée
par l'utilisation uniferme d'un méme revétement, des
plaquettes de brique noire. Cette composition stricte
et sombre de verticales et dhorizontales aux angles
nets estrehaussée dans la faille par des sols en ipé et
un décor en lambris d'iroko.

20 fogements. un local commeranl of 31 parkings, 4o, i ae Oy O
19 Amutecte Philippe Coseai, assiste 8G0cs Contn of ar Jos i £ orte
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Logements pour la Poste, rue de I'Ourcq

Progetto: Philippe Gazeau

|

26 I'ARCA 85




Wb fronte s sirudi, el

Poadmaa hanco, ¢auedla
laterale v pastenote. o
questa paging

dell ediicio e ahitacnm
denlipendenu delle post:
tibrsato el 148
de ey nel X1
at;ondissenent o o

e

m Pranta del prano tpo e
sezione longitudinale
Nella pagina successiva,
la laccata retrostante
tivestita in mattone nelo
aceostato allallummnun

wue Catpl di labbnica, con
uti totale di 26 alloggr s
nreseatun mun lotiy
slelte ¢ linge che vieng
lascrta fibera nelta parte

postenote per olganizzare

thastala ashaalzo ¢le
tetase comnant

Opposite page, the
fugade facing the road;
this page the side and
back fagudes of e
building housing the
homes for postal workers
buiftn 1993 i oe e
Qe the XIX

anundissenient of Pans

degh intissi e alle
pavimentazioni in legno
delte terrazze e delle
balconate

Plan of standard oo
and Jongitudinal scetion

Following page, the back
tagude covered in black
brick matched with the
allumnum fixtures and
wooden fluoring of the
Lenaces and halconies.

The two building flucks,
cuntaining a tatat ol 26
flats, are located ma Jong,
BArorw strip ot land with
an open ared al the back
fur incarporating o
projectng stinredse amf
communal balconies.

Credus
Project
Philippe Bacai,
Assistants:

Agties Caniin
Jacgues Forn
General Contractors
Fizagetuile

Contractors:
Kol Mo
Stptazd, (st

Chent

Sa Hing do et Joe




m Suiping ays yo

SB5S8387 1520350 5y} O
Wby smoye spred-1nos

4O WRJsAS v “sanine

B3 apepoes shemyem

! SeRUR UONBININI [BI1I3A

! speusyew ajdwis sjaued
passnber pas jybig

Y1 Ut D3I UOJ3BYS
910D e sas|dwod pied
-J4N02 2yl 0] apedey yInos
a1 Aasmwaua) segm
9IS pasiueael o ainy
-anuis Buioddns e o) paxy
SSEID JO 19945 Yum dpye
P3ILNISIYOS B SI Jaans
2yl 0} spedey ayy Awo;
0P DusysiuolSe ue sastid
-Wod apedey s, Buipyng oy
‘adfipe [eLpsnpur ue sJoi
buyquwesay jaaas auy jo
yibius) sy pusixa o) pesod

-dns Ayjeurbiio sem sapiyan

Buiuesys jasns fedipunw
104 J0dap aduLUY)
-urew pue abeso)s siy

‘Juswineq np Anapuoy
-01d e| 21n0). suep 2|21
-n1eu 2191wn) e Jan3usd
asste| asie|Bue unod ap aw
-9154s un ‘awwesboud 3
433|e4 anod g| Juos sa)|al
-9ssed ‘saje3LIaA suone|
- 'sajdwis xneualey
"UOIR( AP 3INIESSO, |
wass|jdwal y1a abnou

ua sanbe| abessidway

ap xneauued sap ‘png ne
INOD B .UNS ‘1UaWIIsIAAU)
‘asiuenjeb sape,p

539N} US 153 asnayod
3IN1N.As el yuop 9(|od

{3143sNpuUl 3.13A Bp agnb
-nsiydos apedey aun aa
-NoJ} Uo 3n1 YO "sepedey
535 3p d1woloYIp e| Jed
SUUOI JuBWIleY 3] ‘(311
-Snpul [3304,] 2p ayroid
sN|d 'anu e) ap Buoj

Ne 1n0} aJpuai’,s sulbiio,|
€ 1BASD 'slied 3P 3[jIA

e| ap 31a.doud ey unod

wmmv_uoumm_oﬁmu:mc
-91uUlewW Bp U318 awU

SV 30 3TIA
© 3OYHAND, A LA

dOHSHIOAN
ONIQ NG ONYIY OZNZY
3PANYPIY

EEMg)

NI

361 Sidvd
SYIITIAYIgNY.a
Ny ‘vri-vEL

6861

9101doud g
inod uaby

011

m Ao
UYL O] JUBUWTOIASP 34}
a1eibiapur o1 sappy ‘vequn
IO SN, P BN
341 01 spede; ayy shem
=M dyeiew ‘pazer om;
Aq Apeyuozuoy ‘pue wn
-IWINJE YHM DRUMOID pup
SIS yum pa1dy syl spool
PapUNOI-IWSs Ag payuey
SUDIYM 19418 [eLSHpUY
Heuis € 01ui predunod Jsut
a1 wiogsues sbuiping
A31015-X15 pue -any jayesed
OM] By “Wnguiunje apn.d
pue sseih se yons srenaneuws
LIBPOUW (UM SISNOYaIem
et pue yaug ‘Ainpusd
YIG | JO SISWSS (U0
-IpRA} 2yl SauquId Aisnon
-OULRY ‘SIBifjINSQNY, D
Nt ay) oy fajjesed uni
Yanym sbuipping omy seno
pealds ‘sasiuaid jeLsnpu)

40 W bs 000’07

10} BLWAYDS SIYy

‘B1A B| suep yuswad
-Inba 12> yuawayesed
21Bayur 'aurequn snyd
sial|jiAlaqny,p and e ap

apeley e "saanlia sanby)
-|elaw sa||olessed xnap
Jed juawsjejuozyuoy 19
wniuinie,p spuuoINod
13 sabe| (B sipuolie
-lwas abieyr-aruow
sop Jed juswa|edion
awyihl ‘spjatnsnpul
N1 U INBLIIUI INOD
B| JUBWLIOSURI) XNEDAIU
9 19 § Ins s3|3|jeled
S2|gNaww) xnap 37
Inig wniu

-lwnie,| 13 a149a 2| anb
S|21 sulesodwialuod xnep
-91BL S3P IBAR [R1DW Bp

12 2anbiiq ap apais ax|x
np sypdauiua sap sjpu

-Uoi}peIL SJUBWIY $B)
luswasnaluowley 1uanb

-nfuod siaiiasaqny,p
anJ e| e ss|3||eled
se|gnawwi xnap ua
siuedas zw 0oo 0z ap
S[2LSNpUl XNedo|
ap swwelsfosd u

NOISNHIC] YD)
© IDVHANG,T LY

SIDOSSY AMAOT SIOONVU
NYE 13 MAINDIA N d-Neap
: S3PDYUY

EEMY g}

YT

a6l SIHVd
SHIITIAYIENY.Q

any ‘geL-9€1
61 T10dOYLIN

8861
[oLIsnpu|
[910H



ITINERAIRE 8

BUTTES-CHAUMONT - LA VILLETTE
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94 Aménagement de la
place Stalingrad
Place de Stalingrad, Paris 19e

95 Siége social
du Groupe André
2, rue de Soissons, Paris 19e

96 Ateliers d’artistes
et logements

47, Quai de Seine

et 7, Passage de Flandre,
Paris 19¢e

97 Créche
13 bis, rue de Rouen
Paris 19e

98 Immeubles
d’habitation
Avenue Jean-Jaureés
Paris 19e

99 ZAC Manin-Jaurées
Place du Gal Cochet
Paris 19e

100 Immeubles
d’habitation

Place du Gal Cochet
Paris 19e
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101 Logements sociaux
et locaux d’activités
44, rue d’ Hautpoul

Paris 19e

102 Collége Georges
Brassens
57 rue d'Hautpoul, Paris 19¢

103 Ateliers

d’artistes et immeubles
d’habitation

Place Darius Milhaud
Paris 19e

104 Immeuble des
Fédérations de la CFDT
Rue des Dunes, Paris 19e

105 Conservatoire de
musique

81, rue Armand Carrel
Paris 19e

106 Synagogue
Rue Armand Carrel
Paris 19e

107 Immeuble
d’ habitation
64, rue de Meaux, Paris 19e

108 Fédération
Nationale des Artisans
du Taxi

66, bis rue de Meaux,
Paris 19e

109 Hotel Industriel
136, rue d’ Aubervilliers
Paris 1%e

110 Agence pour la
propreté

144, rue d’Aubervilliers
Paris 19e

111 Foyer de jeunes
travailleurs
9 rue d’Haxo, Paris 20e

112 Centre d’ Archives
de Paris
18, Bd Sérurier, Paris 19¢

113 Hopital Robert
Debré
48,Bd Serurier, Paris 19e
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Renzo Piano, Bernard Plattner
Wooncomplex

Housing complex
Rue de Meaux, Paris
1988-1991

Fato ArchipressiMunes & Favre:

ARCHIS s 04

Situatie.
Site plan.

Het gesloten gevelfront aan de rue
de Meaux laat weinig vermoeden
van het charmante, alleen voor
bewoners toegankelijke, binnen-
plein waarrond de 220 woningen
zijn gegroepeerd. De hof herin-
nert aan de binnenplaatsen van de
Parijse Hotels, maar de toegepaste
woningtypen verwijzen naar de
woonblokken in de periferie. De
techniek van licht beton en
keramiek tegels is dezelfde die
Piano in de uitbreiding van het
Ircam-centrum bij het Centre
Pompidou heeft toegepast.

The introverted frontage on rue de
Meaux gives little indication of the
charming garden courtyard for
residents only, around which the
220 dwellings are grouped. Though
the courtyard recalls those of
Parisian Hétels, the dwelling types
refer to city blocks on the
periphery. The technique of light
concrete and ceramic tiling is the
same as that applied by Piano in the
extension to the Ircam centre at
Centre Pompidou.

Gevel rue de Meaux.
Facade on rue de Meaux.
Foto ArchipressiMichel Denance
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Dwarsdoorsneden en aanzicht.
Cross sections and view.
Binnenplein.
Inner courtyard.
Foro Archipress/Michel Denance
Gevel binnenplein.
Facade on courtyard.
Foto Archipress/Manez & Fuurer
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Zac Manin-
Jaures

1989-1994
PARIS 19

Architecte-coordinateur :
ALAIN SARFATI

une étude de faisabili-
té de I’Apur confiée a
Pierre Colboc, la Zac
Manin-Jaurés est dessinée
le long d'un mail planté,
bordé de logements,
créant une promenade
piétonne allant du parc de
la Villette aux Buttes
Chaumont. Plusieurs ren-
contres entre les archi-
tectes et Alain Sarfati,
I'architecte-coordinateur,
ont abouti a la rédaction
d’une charte définissant
les principes de la diversité
architecturale. Pour la rue
Manin : facades lisses,

C réée en 1986 aprés

138

calmes, réalisées avec des
matériaux transparents ou
brillants afin que les bati-
ments se détachent du sol,
du c6té mail, les facades
pouvaient étre plus sculp-
tées, ouvertes. L'aménage-
ment paysager du mail et
la conception du mobilier
urbain a été réalisé par
I’Area / Alain Sarfati. Les
architectes de la premiére
partie de la Zac sont :

C. Vasconi, G. Maurios,

J. Audren et R. Schlum-
berger, Y. Jenkins,

F. Nordmann, O. Decq,

B. Cornette, Pli architecture
et S. Dollander. D'autres
projets furent ensuite réa-
lisés par : P. Barthélémy,
A. Gillot, J. Hondelatte,

R. Castro, Ch. de Portzam-
parc et A. Grumbach.

Created in 1986 follow-
ing a feasibility study
for APUR by Pierre Colboc,
the Manin-Jaurés ZAC
extends along a planted
mall flanked by residential
buildings which forms a

pedestrian link between
the Parc de la Villette and
the Buttes-Chaumont.
Several meetings between
the architects and the
coordinating architect Alain
Sarfati led to the drawing
up of a charter defining the
principles behind the archi-
tectural diversity. For the
rue Manin: smooth, calm
facades made of transpa-
rent or brilliant surfaces so
that the buildings stand
out from the ground. To
the mall, the facades could
be sculptural or open. The
landscaping of the mall
and the design of the
street furniture was by
I"’AREA / Alain Sarfati. The
architects of the first part
of the ZAC were : C. Vasconi,
G. Maurios, J. Audren and
R. Schlumberger, Y. Jenkins,
F. Nordmann, O. Decg,

B. Cornette, Pli architecture
and S. Dollander. Other
later projects were de-
signed by : P. Barthélémy,
A. Gillot, J. Hondelatte,

R. Castro, Ch. de Portzam-
parc and A. Grumbach B
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Immeubles
d’habitation

1991

AVENUE JEAN-JAURES
PARIS 19¢

Métro :
PORTE DE PANTIN

Architectes :
ALDO Rossl ET CLAUDE ZUBER

MAITRE D'OUVRAGE : SAGI

et ensemble de loge-

ments qui occupe un
angle de I'avenue Jean-
Jaurés se poursuit vers le
parc de La Villette face a
I'aile Ouest de la Cité de
la Musique. Aldo Rossi
décline ici les themes
habituels du projet
urbain tel qu’il I'a pu le
mettre en oeuvre ailleurs:
facade réguliére et perce-
ments répétitifs, articula-
tion de batiments sur
I'angle par un volume
cylindrique, galerie souli-
gnant le rez-de-chaussée.
Ici pourtant, un homma-
ge distant est rendu a
I"architecture parisienne
avec le grand comble
courbe en zinc ponctué
de fenétres de toit, la
verticalité des baies ou
encore |'utilisation de la
pierre blonde du bassin
parisien. Seul le cylindre
d’aluminium aux couleurs
de la Poste qu'il signale,
singularise I'édifice.

his housing develop-

ment opposite the
west wing of the Cité de
la Musique extends from

a corner of avenue Jean-
Jaures towards the Parc
de la Villette. Aldo Rossi’s
design is a recapitulation
of themes and elements
that he has already

explored in other buildings :

reqular facade and repeti-
tive openings, articulation
of the buildings around a
corner using a cylindrical

volume, gallery emphasis-
ing the ground floor.

Here, however, a distant
homage is paid to Parisian
architecture, with the
large, curved, zinc roof
punctuated by windows,
the verticality of the bays
and the use of the light
stone from the Paris
basin. Only the aluminium
cylinder, the colour of the
post office it houses,
draws attention to the
building m
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EN BREF

Fondation pour
I’architecture

enls uprss
<ine Hess — ATSA,
1735 New Yorb Averve —
MWV Vashingron DC
20006 USA. Té -

1911 202.785.23243
fax 0 19 (1} 202.628.0443
les candidots evropéens
dolsen contacter | UIA —
57, e Raynouard —
75016 Pais

Tel . 4524 36.68.

Fax : 45.24.02.78

Tibet

La roue du temps

Pour la Tére fuis o Paris,

4 moines du mcnastére du
Dalai lama, vierdroni
réaliser en direct et durant

& semaines, un mandolc de
Kalachakra {la roue du
temps), ceuvre éphémére de
sable dédige & la paix sur lo
planéte. Films et dozumen's
expliqueront I'approche du
mandala dans la pFiasophie
tibétaine. Du 17 mars au
30 aviil. Lo Villette —

211, avenue Jean Jaurés —
75019 Paris.

Tél - 40.03.75.03.

Patrimoine mondial
Monuments et sites
frangais

Celte exposiion est
orgarisée & i'occasion o
20° an-iversaire de
Yadoetion de la Comerion
du palrmoine morcial par

Elz
<

sen |

ACTUALITES

Parcours musical

La Cité de la Musique, par

. Etablissement Public du Parc

- de la Villette, maitre d'ouvrage
Christian de Portzamparg,

. architecte

Frangois Barberot, Bertrand Beau,

© Olivier Blaise, Benoit Juret,

Florent Leonhardt, Etienne Pierrés,

- architectes assistants

Commins Ingemansson,

: Xu Acoustique, ACV, acousticiens
. Jacques Dubreull,

. Jacques Lecomte, scénographes
- Sodeteg, Bet

. Sogelerg, économiste

Gérald Karlikoff, éclairage

: Ci-dessus, plan masse de la Cité
- dela Musique : 1- ATOuest, le

Conservatoire nationai supérieur de

- musigue et de danse, inauguré en

1980 ; 2 - A I'Est. la salle modulable et

ses annexes, le musée de la Musique.
. les bureaux de I'Etablissement public et

" de la Sacem, ies logements &tudiants.

. Il Above, block plan of the Cité de la
. Musigue : 1- To the West, the national

conservatory of music and dance,
inaugurated in 1990 ; 2- To the east. the

- modular concert hall and its annexes,
- the Music Museum. the offices of the

. pubic establishment offces and those
. of SACEM, and student accomadation.

Dans un entretien avec le musi-
cologue Peter Szendy, Christian
de Portzamparc a analysé les rela-
tions nouvelles existant aujourd'hui
entre l'architecture el lamusique. En
premier lieu, énonce-t-il, la notion de
rapports «<harmonigues», c'est-a-
dire de rapports de proportions,
n'est plus pertinente dans la mesure
ol l'idée méme d’harmonie a été
mise en crise par la modernité : il
s'agirait donc plutét de penser en
termes de re-
gistres — registre
du mouvement
(séquences, par-
cours) renvayant
au rythme ; re-
gistre de la pictu-
ralité  (opacité,
transparence)
ayant a voir avec
le timbre ; registre
de la gravité (pe-
santeur, allége-
ment) qui pourrait
&tre mis en rela-
tion avec une
conception mo-
derne de la tona-
lité. En second lieu, prenant ses dis-
tances avec l'architecture classique
ou neo-classigue que Goethe pou-
vait & juste titre qualifier de «mu-
sique pétrifiée~, il précise que pour
lui le premier registre — celui du
mouvement et du parcours (y com-
pris mental) oU «tel objet, telle si-
tuation existent aprés un autre,
avant un troisieme», c'est-a-dire
dans «une séquence, un enchaine-
ment» — est «trés important» ; «ce
n‘est pas la musigue», poursuit-il,
«qu’il faudrait immobiliser, ¢'est I'ar-
chitecture qu'il faut mettre en mou-
vement. Non pas gu'elle bouge,
mais que nous bougions a I'intérieur,
qu’'elle nous invite a la percevoir
dans le temps». Dans ces condi-
tions, conclut-il, «la question des rap-
ports entre architecture et musique
(...) se voit sous un jour neuf. Une
ville, un parcours, une architecture
sont une affaire de rythme. Comme
au cinéma. Larchitecture peut par-
fois devenir un art du montage».

Venant de la part d'un architecte
qui, depuis la conception du
Conservatoire Eric Satie du VII® ar-
rondissement de Paris (1981-1984)
jusqu'a la réalisation des deux par-
ties de la Cité de lamusigue, en pas-

sant par I'Ecole de danse de 'Opéra
& Nanterre et le projet malheureuse-
ment non retenu pour 'Opéra-Bas-
tille, n'a cessé de créer pour la mu-
sique et pour la danse, ces propos
sont mGrement réfléchis. En fait, ils
dessinent assez bien les contours
actuels de sa démarche. Celle-ci,
partie dés l'orée des années 70 4 la
recherche d'une spatialité nouant
espacement — le vide qui est au
centre du projet pour la Roquette, de
I'ensemble des Hautes-Formes et
méme, & y bien regarder, du café
Beaubourg — et marquage — I'édi-
fication d'objets architecturaux frag-
mentés aux geométries fascinantes,
liés entre sux par des rapports ré-
sultant aussi bien du vide que des
pleins —, n'a cessé de s'appliquer a
rendre cette spatialité toujours plus
vivante, toujours plus dynamique.

Ce parti était déja & I'ceuvre dans
le Conservatoire national de mu-
sique acheveé, coté Ouest, depuis
plus de quatre ans : autour du vide
rectangulaire renfermant e patio,
sont distribués des volumes dont leg
formes et les enveloppes (fermeées,
ouvertes) répondent chague fois 3
un usage et s'accordent dans des

Ak.“....“.,;
478 RRCHITECTUR mars 1995




Lentrée de la Cité depuis Ia place de la Fontaine aux Lions,
Il Entrance to the Cité from Fontaine aux Lions square.
(Photo Hervé Abbadie)
La Cité dans le contexte du parc de Ia Villette,
Il The Cité in the context of the Parc de Ia Villette,
(Photo Stéphane Couturier)
~ Ve des bétiments le long de I'avenue Jean-Jaures.
Il View of buildings along Avenue Jean-Jaures.
(Photo Hervé Abbadie)
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ACTUALITES

1 Axonométrie mettant en évidence les
plots qui constituent le musée.
1l Axonometry highlighting the blocks
that make up the museum.

2 Axonométrie générale.
Il General axonometry.

registres mélant contrastes et dis-
sonances autant gu'harmonie au
sens traditionnel. Mais il est encore
plus riche et plus virtuose dans la
Cité de la musique proprement dite
qui vient d’étre achevée cdté Est
(hormis le musée des instruments
de musigue qui ne sera ouvert que
dans quelques mois et dont I'amé-
nagement intérieur, curisusement,
n‘a pas été confié¢ & Portzamparc
mais & Franck Hammouténe). Celle-
ci associe en effet des «fragments»
aux destinations beaucoup plus hé-
térogenes au sein d'une géométrie
plus dynamique et plus inhabituelle
gue le grand rectangle ol s'inscrit le
Conservatoire.

Cette géométrie — un angle
aigu — a été pressentie par Port-
zamparc désle concours d'idées de
1976 destiné a trouver un usage au
territoire des anciens abattoirs de la

Villette. Au lieu d’opter pour la sy-
meétrie comme semblait y inviter I'en-
trée préexistante axée sur la fon-
taine et la grande Halle, il avait eu
lintuition gu'll fallait rompre avec ce
statisme néo-classique et créer une
ouverture dynamique sur le parc.
Mais dés lors qu'il avait reconduit ce
choix — opposé, il convient de le
noter, & celui de Tschumi — & l'oc-
casion du concours de 1983, Port-
zamparc ne pouvait plus utiliser une
trame rectangulaire pour caler ses
divers batiments. Ce qui le plagait
dans une situation d’autant plus pé-
rilleuse que, ayant pris le parti de re-
grouper & I'Est tous les éléments du
programme peu ou mal définis, i se
trouvait dans l'obligation de faire
évoluer son projet au gré des fluc-
tuations de la commande — qui fu-
rent légion, comme on sait.

Fort heureusement, la création

d'csuvres exceptionnelles ne résulte
pas toujours de choix réputés «ra-
tionnels». Enfait, a l'usage, cette vo-
lonte de forme globale apparem-
ment contraignante s'est avérée
plus souple qu'une trame ordinaire.
Autour de lz salls de concert au plan
elliptique, Portzamparc a disposé
en effet une galerie rectiligne et une
«Congue» couvertes, formantunen-
semble de «rues» et de «places»
autour desquelles il a aligné des
plots aux volumes puissants dont la
peau des fagades intérieures a été
travaillee picturalement. Cet agen-
cement urbain moderne, com-
mandé par un vide a la topologie
élastique, {ui a permis beaucoup de
liberté : chacun des batiments a
maigri. grossi, changé d'affectation
au cours des dix années pendant
lesquelles s'est étalée la réalisation
de la Cité, mais tous se sont finale-
ment calés les uns vis-a-vis des
autres comme, au gré de la houle,
font les bateaux dans un port. Et ce
remue-ménage n'a pas empéché
que, a l'instar du Conservatoire qui
est unifie, coté ville, par une aé-
rienne coiffe de béton, la Cité pré-
sente un visage urbain le long de
l'avenue Jean-Jaurés, grace a une
oblique qui la rassemble.

Parcourir les voies intérieures de
la Cité est une expérience spatiale
captivante. Tout y parle au corps en
mouvement — & la perception ki-
nesthésique, diraient les phénomé-
nologues. A chaque pas les sensa-
tions se renouvellent, avec d'autant
plus de bonheur que la générosité
des espaces (en hauteur en parti-
culier) et la fluidité de leur enchai-
nement se trouvent brisées, parfois,
par une rupture de niveau, d'échelle
ou de direction comme si, dans un
esprit rappelant Welles ou Godard
(mais aussi bien Varese ou Stock-
hausen), un montage cut succédait
brusquement a de longs plans-sé-
quences voluptueux.

Pourtant ces lieux semi-publics
ou, en dépitd’'un budget serré, Port-
Zamparc a soigné les matiéres, les
couleurs, les calepinages, les éclai-
rages et les détails, ne sont que des
prémices préparant & la découverte
de deux salles de musique excep-
tionnelles. La premiére, en forme
d'amphithéatre légerement dissy-
métrique, renferme un bijou : I'orgue
baroque que, faute d'avoir pu
construire a 'ancienne sur une
console suspendue, ses comman-
ditaires ont laissé Portzamparc des-
siner — ce qui lui a donné l’occa-_
sion de créer un objet plastique qui
esten lui-méme une ceuvre d'art : de
peintre, de sculpteur et d’archi‘tecte.
Quant & la seconde, qui constitue le
ceeur de la Cité, il se pourrait gu'elie

devienne une référence en matiére
d'architecture offerte a la musigue.
Non par sa jauge, gui demeure mo-
deste (moins de 1000 places) au re-
gard de celle de la grande salle de
2500 places qui reste a construire
(mais trouvera-t-elle son finance-
ment ?) sur une réserve fonciére
gelée a cet effet, mais par l'origina-
lité de son parti architectural et fa
qualité de son acoustigue.

Au départ, tous les spécialistes
poussérent les hauts cris en decou-
vrant le plan elliptique proposé par
Portzamparc. Sit'ellipse posséde en
effet, comme le rectangle, deux
axes inégaux qui permettent une
salle non polarisée se prétant, sur un
sol plat, a de nombreuses configu-
rations musiciens/public, elle pré-
sente en revanche, sur le plan
acoustique, le défaut de focalisa-
tion. Devant une telle «évidence», la
plupart des architectes eussent
cédé sur leur désir de forme. Mais
Portzamparc tint bon, convaincu
que le dynamisme de son ellipse
était une offrande architecturale a la
musigque plus décisive que toutes
fes non-focalisations et réverbéra-
tions précises réunies d’entrée. Des
niches furent donc ménagées dans
I'enveloppe afin de régler le pro-
bléme des foyers ; et Portzamparc
eut l'idée de faire vivre ces entailles
par des variations lumineuses colo-
rées — motif qu'il avait déja proposé
pour I'animation extérieure de son
projet d'Opéra-Bastille et qui consti-
tuera l'attraction du centre culturel
Bandai qu'il doit construire a Tokyo.
Le résultat est convaincant : et,
comme au dire des spécialistes, la
sonorité de la salle est excellente
dans le répertoire convenant a ses
dimensions, la réussite est absolue.

Ainsipresque compléte, la Cité de
la musigue constitue, avec le
Conservatoire, un ensemble archi-
tectural qui fait honneur & son site,
ason programme, & son maitre d'ou-
vrage et & son maitre d’ceuvre. Quel
dommage gue sa grace et son ur-
banité soient gatées par la «Folie»
rouge vif qui, destinée a servir d’ac-
cueil au Parc de la Villette, s’'impose
entre ses deux ailes avec I'arro-
gance d'un supermarché !

Jean-Pierre Le Dantec

PROGRAMME DE LA PARTIE EsT:

Salle modulable de 988 places et Sesannexes
musee de la Musique, Centre d‘informatioﬁ
musique et danse, administration Cite et
Sacem, locaux Ensemble Intercontemporain
Café de la Musique, une résidence d'étudiants
Surface hors-ceuvre : 54 200 m?2

Conit des travaux: 568 MF

Début des études: 1984

Début des travaux : 1988

Livraison - Janvier 1995

418 ARcmTE"cwR'E mars 1995
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Plan niveau accueil : 1 - Salle
modulable : 2 - Musése ; 3 - Bue musicale ;
4 - Circulation en spirale : la conque ;
5 - Administration ; 6 - Résidence
d'étudiants ; 7 - Ensembie
intercontemporain : 8 - Café de ia
Musique.

I Plan of reception level : 1 - Modular
concert hail : 2 - Museum : 3 - Musical
«street»; 4 - Spiral passageways : the conch;
5 - Administrative offices ; 6 - Student
accomodation ; 7 - Ensemble
intercontemporain ; 8 - Café de la Musique.
Plan niveau amphithéatre

avec orgue.

Il Plan at Jevel of organ amphitheatre.
Coupe longitudinale sur la salle

de concerts.

Il Long section through concert hall.
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La dispositian des siéges et

de la scéne varie suivant
différentes configurations qui
modifient les relations
public/musiciens.

ll Seating and stage layout varies
according to the different
configurations, which modify the
audience/musicians relationship.

(Pﬁoto Nicolas Borel)

(Photo Stéphane Couturier/Archipress)

{Photo Hervé Abbadie)
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Configuration pour “Repons”
de P. Boulez,

La salle modulable de concerts.

il Modular concert hall.

La salle vue depuis la galerie supérieure ; |
peut varier sur tout le spectre chromatique.
Il The hail seen from the upper gallery ; the
can cover the whole chromatic spectrum.

~

Configuration pour “Gruppen”
deé K.H. Stockhausen

‘éclairage des niches acoustiques

lighting in the acoustic alcoves

2 Les balcons décrivent une ellipse alors que fe parterre, dont le sol est plat,

s'inscrif dans un rectangle.

Il The balconies trace an ellipse, whife the area, whose floor is flat,

fits within a rectangle.
3 Entrée de Ia salle.
I Entrance to concert hall.

4 La salle dans une configuration pour orchestre symphonigue.
!l Auditorium configuration for a symphony orchestra.

5 Lamphithéatre avec son orgue baroque dessiné par Ch. de Portzamparc.
Il Baroque organ amphitheatre, the organ chest designed

by Ch. De Portzamparc.

Al!cln/!ur!l
418 RRCHITECTURL mars 1995

& (Photo Hervé Abbadie)
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LATITUDE NORD
I LAURENCE VACHEROT
GILLES VEXLARD
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JARDIN DU JARDINAGE
PARIS 1987

Faire un «jardin du jardinage »
dans une parcelle minuscule

de mille cing cents meétres carrés,
a l'ombre des platanes

de la promenade circulaire

du parc de La Villette et soumise a
une intense fréguentation, semble
relever de la gageure, voire du
pari absurde. C'est pourtant le
programme proposé aux
paysagistes Laurence Vacherot
et Gilles Vexlard par Bernard
Tschumi qui a congu les soixante
mille métres carrés du parc.
Avertis des conditions
nécessaires a la production
horticole, ils n'ont donc pu
répondre strictement a la
demande : ce jardin ne comporte
ni carrés de plantes potageres ni
parterres de fleurs. En revanche,
tout est mis en ceuvre pour
evoquer l'idée du jardinage.

En préalable, il fallait se
démarquer brutalement du parc
pour faire exister ce terroir
liliputien. La rupture est de
rigueur : une gangue de buis
delimite et isole le jardin en partie
enterré; a l'intérieur, le registre
formel, fait de lignes orthogonales
rigoureuses, ne se référe pas

a celui du grand parc.

Cependant, le jardin est repérable
de loin: le bruit de I'eau, seule
énergie d'un jardin peu ensoleillé,
attire ; les poteaux métalliques,
supports de plantes et éléments
visuels prépondérants, intriguent,
Le terrain est petit : pour
augmenter sa superficie on I'a
enfoncé dans le sol et basculé
al'oblique; il récupeére le niveau
de la promenade par une
succession de terrasses, qui
rappelient le travail minutieux

et éternel du jardinier tirant parti
au maximum de son lopin.

Les régles de culture sont
poseées : une géométrie efficace,
base essentielle de 'exploitation
rationnelle d’une surface.,

Si tout est fait pour minimiser les
acces et conserver l'intimité du
lieu, on se doit de laisser pénétrer
un public avide de profiter de tout
l'espace; Ies plantes sont donc
des grimpantes qui s'élevent
rapidement dans les airs pour
libérer le sol. Comme des tuteurs
a haricots géants, des supports
en acier galvanisé guident g
vigne vers une résille aérienne.
L'eau largement présente évoque
la germination végétale, sourd
des terrasses-étagéres par une

Lieu: parc de La Villette, Paris 19¢.

Maitres d’euvre : Latitude Nord, Laurence Vacherot, Gilles Vexlard,

paysagistes : Jean Max Albert, plasticien,

Maitre d’ouvrage : Etabiissement public du parc de La Villette,
Calendrier: juin 1985, éludes - 1986- 1987, construction.

Superficie: 7500 m2
Coiit: 2845 F HT/me, (valeur 1987).

multitude de petits déversoir
coule dans les canaux latérz
et se jette dans le bassin de
réception, point bas du jardii
La surface tramée du sol
luxueusement et minutieuser
traité n'a rien & voir avec les
contours imposés de la parc:
elle est ponctuée de petits
rectangles de terre, infimes
témains du sol nourricier :
autonome, elle rappelle un ja
venu d'ailleurs. Les escaliers
miniatures, tels de petits
escabeausx, participent a

la rupture générale d'échelle.
lls enjambent les murets gui
accueilleront, sans doute, les
plantes en pots venus d’autre
lieux de production.

Pour I'Etablissement public
du parc de La Villette, cet esg
est devenu le jardin de la Trei,
appellation réductrice car |
le pari lancé a été relevé.

Tout participe au changement
de décor. Paradoxalement, |
et méme si la vigne est d'une !
production encore modeste, |
ce minuscule terrain exprime
la notion de site, de geograph
en un mot de paysage englob
celle de jardinage. i

Le jardin du jardinage est un

« jardin-laboratoire » qui se présente
comme une entite flottant dans le parc
La technique mise en place |
pour faire vivre et présenter les ve’gér.g
magnifie les plantes, force I'attention ]
Sur leur croissance et permet une den:
de fréquentation importante. |
L'effort déployé pour mettre en valeur i
le végétal est proportionnel & 'attentiol
que va leur porter le visiteur. i




o

L'autonomie du jardin par rapport
a l'ensemble du parc est obtenue
par un enfoncement progressif
dans le sol. L'ensemble des méts
constitue le systeme de référence
visible depuis le niveau du parc:
en haut de ces méts, des pans
coupés a 45° forment des miroirs
qui font office de signal.

Le drainage des murs quiimpose
cette situation enterrée contribue
aux jeux d'eau du jardin.

Le jardin est congu comme un

« objet technique » dont les limites
se font par une double rupture :
coupure nette du tapis métallique
et entaille brutale dans le talus

de saules a feuilles de romarin,

Le seuil est ainsi clairement défini.

Les mats galvanisés intégrent
la passerelle imposée par le projet
general au parc.

90
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Pont de Normandie

Jeu d’apparences

Fondation Cartier, Paris

niver
VU 56
s prntemos de
R ans apres

vere piere

Jean Nouvel, Emmanuel
Cattani & Associes, architectes
Didier Brault, chef de projet
Gan Vie. maitre d'ouvrage
Cartier S. A., maitre d'ouvrage
de 'amenagement intérieur

ingénieurs :
?Ulfl.ll:e japonaise Structure : Ove Arup
aRars & Partners;;
i 1990 nevron Fagades .

1 achévement de \a Maison:
de la Cuiture o jopon en
Frarce dont les ravaux
iannent de debwer e ae lo
Jgration @ Fars, dans ie
s anondissement. Sur une
sutace ge 1 670m2, on
rouvara une salle de
speciacles une saile de
seminaires ges sailes de
COuls, une sai'e Jd exposthions
47 service audhovisuel, une
médtalndgue un pavilion de
cérémonie du thé et un
restauran!. le maitre d ceuvre
Qe ce projet est kenneth
Armstrong, en collabaralicn
avec Melle Smith

AN

Arnaud de Bussiére
et Associés;
Thermique : Riedweg
et Gendre, Sefca;

Electricité piomberie :

Integral Ingenierie ;
Paysagiste :

Ingénieur et Paysage

Securité : Casso;
Eclairage : Concepto

Renaissance de Noisiel e [ —
tr s mplanient sur | ancienne I' ! “ ] ' L"
chocolatens Menier [Nesiié Fl_EE l—e‘ rasse i
France s'aliese & un projet = - 1 = &
2renitecurar o envergure qui Bureaux i E
parmet de fare ravivie un e = E
oslimoing nisionigue Bureaux i 5
sational. Four amenager ce ¥
Mk .
Bureaux |
g =
! Bureaux |
- 5 i L
J Bureaux o
i LIRS =~ i
Bureaux i
Le Métafort I ~ RN
d’Aubervilliers ‘l ! i
Sitglive 2 miristere de o ! I
it 3
H = 1~ 4y |
i Exposition | I ! f l |
Lot {0}

2% 1eiGton des artstes, des

“géniews, aes sciennfiques
‘nstiulicnng:s 2n un réseau

oL raver!

‘=L assises du Mamror se
‘ndroni les 50 seprembre o

terociobrs 4 avenve de la

Division tecierc — 93 300
perviiliers. 12

48.35 4927
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e nouvel immeuble de Cartier

boulevard Raspail & Paris réunit
ses bureaux et sa fondation. consa-
crée & l'art contemporain.

Concu par Jean Nouvel. il com-
bine trois fonctions. dont deux ap-
parentes : le rez-de-chaussee et un
sous-sol devolus aux expositions de
laFondation. au-dessus, sepi étages
pour 'administration. et quatre ni-
veaux de parking accessibles par
des ascenseurs a voitures.

L'association du mécénat pour
lart actuel et I'entreprise internatio-
nale offre un cocktail/programme

A'echn:uurﬁlE
415 RRCHITECTURL septembre 1992




des plus séduisants &t poussait a
tenter un édifice d'exception.

Le batiment est une sorte de prix
d'excellence de l'intelligence. De la
reappropriation du tissu urbain par
le bati. il ne fait gu'une bouchée et
se permet des arpeges sur le theme
des obligations d'alignement, de
gabarit. de respect de I'histoire. Une
lame de verre sur rue au droit des
immeubles adjacents, harmonise
les différences de niveaux. La meé-
moire de la capitale y trouve son
compte. D'un céedre. sans doute
planté par Chateaubriand. il res-

a5 ARCHITECTURT septempre 1901

pecte l'essentiel des ramures. De la
nature alentour. il integre les
charmes. jusqu’au parc du couvent
voisin.

Le contexte contemporain de l'ar-
chitecture trouve une maniere de su-
blimation. Alors que le batiment
n'est gu'une structure peripherigue
de métal enclose de verre, il estim-
possible de le voir comme un mo-
nolithe des mémes materiaux. Der-
riere |'élévation vitree du bouievard.
I'édifice se developpe entre deux fa-
cades de verre. Ces épaisseurs em-
péchent une vision nette de i1a volu-

métrie. sorte de contre-portrait du
batiment de Dominique Perrauit
pour 'mmeuble Berlier.

Et courtant, renversement am-
bigu. edifice montre ce qu'ilest. En
pian. g1 coupe. dehcrs. dedans. !
fait piace aux expositions. Il libére
des o:ateaux pour 'administration
du Groupe Cartier. A l'intérieur, une
habiie composition du cloisonne-
ment en verre sable. degradé de
pied en téte. maitrise la lumiére et Ii-
beéreisregard sans empiéter sur l'in-
timite des bureaux. Le mobilier.
race. concu avec Unifor, les tapis

1 L'entree de la Fondation.
! Entrance to Cartier
Foundation.

2 La structure metallique
périphérique s appuie sur
une dalle de béton posee
sur pleux excentres.

1l The peripheral metal
structure rests

on a concrete slab.

3 De la rue Schoeicher,
limmeuble Cartier dissout
ses limites entre deux ailes
de métal et de verre.

Il From the rue Schoelcher.
the limits of the Cartier
Buiiding dissolve between
two glass and metal wings.
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sertis par les sols métalliques com-
posent une géomeétrie depouillée.
L’harmonie des gris, une finition de
détail et de chantier comme Jean
Nouvel n'en a proposé qu'a Tours,
polissent I'atmosphére genérale
des étages. Les solutions et les ré-
solutions de fonction et de pro-
gramme — comme le coulissement
des facades vitrées au rez-de-
chaussee, l'intégration de ia clima-
tisation, la continuité des plans de
sol. entre extérieur et intérieur a ce
niveau comme en terrasse au som-
met du batiment, 'escamotage des
nez de dalle —, font un ensemble
congis, presque sans faille (si ce ne
sont le matériau des plafonds, la
grossiereté des sprinklers. ia pau-
vrete du niveau -1).

28

S'y lisent aussi bien un savoir-faire
d’architecte et d'agence, que I'assi-
milation et la maitrise de I'univers de
I'architecture. Pour les tendances
d’aujourd’hui : transparence, asso-
ciation métal/verre, lissage des prin-
cipes constructifs, disparition des
fluides par intégration. fonctionna-
lité et fiexibilité. Pour hier et la Mo-
dernité : réinterprétation du canon
de ta limpidité structurelte. Et hors
des tendances: économie de
moyens et de matériaux, lisibilite.
symbiose extréme entre voionté de
l'architecte et espace. Le tout réuni
impose une maniere de perfection ;
mais laisse ie sentiment d'une dis-
torsion. Le contrble absolu du
conceptvaavec une absence quas:
totale de message et de contenu.
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Page ci-contre, en haut : les parois de verre
déploient le rez-de-chaussée aux dimensions

de la parcelle ; en bas : les regles

d'alignement réinventées.

Il Opposite page. Top : the glass walls unfold the
ground floor to the dimensions of the parce! of land.
Bottom : the rules of alignment reinvented.

Les stores descendus dessinent une autre facade.
1l Lowered, the blinds design another facade.

s

i ; g : 3
s i H
4
EERt T . by N .
s i La premiere fagade de verre carroie le batiment principal pour l'installer en deuxiéme plan.
=, I The first glass facade, marks out the main building so as to place it in the middje ground.
k (Reportage photo Stéphane Couturier/Archipress)
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REFPERE
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L'immeuble joue sur le théeme du
retrat. de la piace faite. Faite a la
Fonaation bien sir et ce qu'elie ex-
poss. a la lumiére, a Paris. aussi
beau 1ci que contemplé du haut
dautres belvédéres. Il offre ce qu'il
a. une sorte de non-espace. sans
ame. sans secret. JFP

PROGRAMME :

Bureawr. espaces d'expositions et parkings
Suriace HON : 6 500 m*. Fonaation : 2500 m- ;
oureaLy - 4 000 m

ENTREPRISES :

Gros-ceuvre : SCGPM : Charpente metal. me-
tatierie. miroiterie : Sitraba: Electricite ; EMI:
Ascenssurs : Soretex : Parking auio Eupa : Fa-
caaes * Harmon CFEM: Stores - Metan: Cloi-
scns - Tecno France et ltalie : Mobilier : Unifor :
Eiancréite Saba: Sols souples: Dumet: Sois
aurs: Socarpi: Serrurerie : Gougeonr ; Magon-
nerie. Capron: Menuiserie: Cnaput: Plom-
pene. C & E: Piatrerie: Siri. Faux-plalond .
Jean 8. Faux-plancher: Denco: Staff: Mar-
ting: buminaires : Arteluce: Parquet: Briatte
Intormatique: 1BZ: Accessoires: Jofe!: Tre-
mies viress  Techniporie: Espaces verts
Serpes

1 Le plan libre laisse & I'utilisateur Ia
décision du cloisonnement.

I The open plan leaves the division
of the space to the user.

2 Moquette fagon tapis et
quadrillage des sols métalliques.

Il Carpeting, rug fashion and grid of
the metal flooring.

3 Plan d'un étage de bureau,

I Plan of an office floor.

4 Les armoires a rangement.

1 The swivel storage cupboards.

Ci-contre, Ia terrasse offre Paris.
ll Page : the deck offers Paris.

PLAY OF APPEARANCES

The new Cartier building in Paris' Boule-

vard Raspail, unites the company's offices

and Its foundation for contemporary ari.

Designed by Jean Nouvel, it combines

three functions, two of them apparent:

ground fioor and basement are given over
1o artexhibitions, above, are seven floors of
offices. followed by four levels of parking,

reached by «car lifts».

Respectful of the obligations of align-
ment. outline. and history, the building
takes first prize for intelligence. A blade of
glass on the street 1o the right of the adjoi-
ning buildings harmonises the differences
inlevel. A historic cedar tree is accommo-
dated.

Behind the glazed elevation, the edifice
develops between two glass facades. These
thicknesses preventa clear vision of the vo-
lumetrics. For all that, the building shows
uself, in plan, seciion. inside and out. Solu-
tions and resolutions of function and of pro-
gramme. such as the sliding glazed fucades
on the ground floor the continuation of
floor plans between exterior and interior:
Absolute concept control goes with the vir-
tual absence of message and contents. The
building plavs upon the theme of withdra-
wal, of site constitution.




Frédéric Borel
logements rue Oberkampf

Au ceeur d'une parcelle profonde et étroite au pied
de Belleville, Frédéric Borel a tiré prétexte de son
programme pour sculpter un théatre de formes et
d'objets autour d'un jardin encaissé. Depuis ia rue,
lafacade curieusement symétrique ouvre un cadre
sur cette scénographie privée, obtenue a force
d'habileté réglementaire et parfois au détriment
du logement.

A long and narrow lot on rue Oberkampf at the foot of
the Ménilmontant hill has furnished Frédéric Borel with
a pretext for sculpting a theatre of forms and objects
around a sunken garden. From the street the curiously
symmetrical facade frames this private scenography,
which was obtained by a clever handling of regulations

and, at times, to the detriment of the dwellings.

Seute une étroite
facade signale le
batiment sur Ia rue.
Sa proue émerge
de I'alignement

et affiche

la singularité

de ses volumes.

Frédéric Borel aime démontrer que des intérieurs
dTlots perclus de contraintes seuvent devenir mal-
léables si larchitecte sait en exploiter les paramétres
et maitrise les régles adminiszratives auxquelles ils
sont soumis. Ses précédenzes réalisations pari-
siennes comptent un spectaci:iaire ensemble de lo-
gements en conflit ouvert avec ia continuité du bou-
levard de Belleville. Avec cere opération pour La
Poste, il a poursuivi son exploration des "micro-terri-
toires urbains” sur un site difficile a souhait - étroit,
trés profond, encaissé entre ces mitoyens aux hé-
berges en dents de scie pouvar: atteindre vingt-trois
métres de haut. Pour tenter d unifier ce contexte hé-
térogéne et “créer un lieu en dépassant les condi-
tions d'enfermement de la parcelle”, il a évidé linté-
rieur du terrain et bati sur sa périphérie, sexposant 3
une véritable gymnastique rég:ementaire. Ainsi les
émergences par rapport au prospect autorisé et les
batiments élevés contre des murs mitayens ne cor-
respondant pas & des construztions au-dela de la
bande des vingt métres sorr validés par divers
contrats de cour commune. Le majtre douvrage a né-
gocié ces dérogations dont le colt représente moins
d'undemi pour cent du budget d ensemble,

Le projet est organisé comme “ceux continents sépa-
1és par un vide", profitant des aitimétries différentes
en front et fond de parcelle. Deux espaces ouverts ré-
pondent & ces deux niveaux : 10 parvis public et un

jardin. Sur la rue, le parvis donne accés au bureau de
poste, aux locaux d'activités et & une tourelle de cir-
culations verticales qui irriguent les logements.
Surmonté par un corps de batiment évidé, il est flan-
qué par l'acces aux parkings et un "escalier dérobs”
qui méne & une grande coursive de desserte. Linté-
rieur de la parcelle est occupé par un jardin encaissé,
“ultime facade tournée vers le ciel”, autour duguel
sétagent les logements.

Le programme privilégiait ies appartements de petite
surface. Studios et deux piéces occupent, parfois au
prix de contorsions, les interstices entre les limites du
parcellaire et la géométrie capricieuse des parois gui
cernent la scénographie du jardin, ainsi que les deux
tours pyramidales détachées au milieuw du décor. Ur:
dédale de coursives, passerelies, escaliers extérieurs
se relaient pour desservir tous les recoins par diffé-
rents parcours. Ce théatre coloré se contemple de-
puis |a rue par le cadre d'une large fenétre urbaine
Depuis l'intérieur, fe parvis devient une sorte de
scéne qui s'avance vers le parterre, laissant entrevorr
un peu de la ville dans ses coulisses,

80 logements, un bureau de poste er ges activités, 113, rue Oberkompf, Por .
115 1990-1993. Architecte : Fréderic borei, assiste de Joé! Goliouedec, Coro's
Brammen, Massimo Mattius:. Maitre g ouviage : Toit & Joe pour le mnisters
des Postes, des Télécommunications e: ae Espace. Photographies : Nicolas

Borel.
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la rue Oberkampf
vue par Jean Genet

N qu'il existe & Pari facades et des pignons tré pl
ell demeure, une pers d'une grande banalité mais q
d' grande élégance, fine, ha blement transfigurés par fa p

p guliere et grise - d'un g lité de cette e colorent d

n gris nalité de
trés tendre - c'est la rue Oberkampf, sorte de bonté, familiére et lointaine.
qui, désinvolte, change de nom et  On Yy a placé depuis peu d'imbéciles
s'appelle plus haut la rue de petits disques bleu sombre, traversés
Ménilmontant. Belle comme une ai- d'une barre rouge et destinés a indi-
guille, elle monte jusqu'au ciel. Si 'on quer gue le stationnement des voi-
décide de la parcourir en voiture a par- tures est interdit. Perdue, elle ? Rien -
tir du boulevard Voltaire, 4 mesure mais rien ! ne pourra I'enlaidir.
qu’on monte, elle s'ouvre, mais d'une Ce texte est extrait de L atelier d'Alberto Gia
curieuse facon :au lieu de s'écarter les vrage de fean Genet publié par
maisons se rapprochent, offrent des en 1963. Avec faimabl



Paris / situations

Massimiliano Fuksas

tlot Candie-Saint-Bernard

Composée de logements et de terrains de sport,
cette intervention 4 la fois unifiée et morcelée in-
troduit dans les prefondeurs du faubourg Saint-
Antoine les images d'un univers singulier. Pour
surprenant et violent qu'il paraisse, ce ravaudage
aux accents ironiques s'insére aisément dans un
des quartiers les plus fragiles de la capitale.

The Candie-Saint-Bernard scheme is composed of hou-
sing and sports fields, an intervention at once unified
and broken that introduces unusual images into the
faubourg Saint-Antoine. However surprising it may
seem, with its ironic undertones, Massimiliano Fuksas's
mending operation settles easily into one of the most

fragile areas of Paris, not far from the Bastille.

Le faubourg Saint-Antoine est encore un quartier de
petit artisanat, traversé de courées et de passages.
De plus en plus vétuste, il se dégrade & mesure que
ses activités traditionnelles le délaissent. La pression
du contrecoup immobilier provoqué par la réalisa-
tion de I'opéra Bastille accélére ici un processus com-
mun 4 la plupart des faubourgs de la capitale.
Massimiliano Fuksas aime créer des séries d'images,
d'impressions, de sensations. Son travail se nourrit de
références n'appartenant pas forcément au registre
de l'architecture, mais suscitées par limaginaire lié
au contexte dans lequel elle sinstalle. 1l a tenté d'ac-
compagner cet "incessant phénoméne de mutation
de la ville contemporaine" en inscrivant son propos
dans la diversité des situations typologiques de ce
quartier, profitant de la variété des interventions que
lui confiait la Rivp pour ses débuts parisiens : réaliser
un ceeur.dilot, compléter deux rues, et, plus loin, ter-
miner 'angle de deux autres.

La reconstruction du ceeur de filot Candie-Saint
Bernard, qui devait accueillir des parkings et un équi-
pement sportif, a 6té 'occasion de laisser libre cours a
des "histoires révées" partant de fragments de réalité
{une paroi rouillée apparue lors des fouilles du chan-
tier) ou & des métaphores visuelles. Ainsi prend
forme une vague de zinc, comme "crachée par un gi-
gantesque mécanisme infernal”, qui contient des lo-
gements. Sa tranche s'enfle et se creuse d'une rue a
l'autre, sans chercher a refermer les cours ou complé-
ter les pignons qu'elle frole, tablant sur la force d'évo-

AU

cation de fimage plutdt que sur le raccommodage
contextuel. Le gymnase, partiellement enterré pour
satisfaire les riverains, déroule ses différents pla-
teaux dedans et dehors. Les hauts grillages et les fi-
lets de son enceinte doivent "faire écran a la ville ;
ville filtrée, indirecte, toujours présente”.

Rue Charles Delescluze et passage Saint-Bernard, en
revanche, Fuksas devait insérer des logements dans
un alignement. Il a réinterprété d'une maniére per-
sonnelle et ironigue Ia hiérarchie des immeubles sur
rue parisiens : des commerces a rez-de-chaussée sont
surmontés par une fagade lisse et bombée enduite
de marmorella, puis par une boite de zinc correspon-
dant aux combles, détachée du corps par un étage
intermédiaire intégralement vitré. Sa réponse est en-
core différente pour la troisigme intervention, les six
logements qui complétent un ilot sur un terrain dé-
laissé en angle aigu, coincé entre un mur aveugle et
une limite de propriété face a l'église Sainte-
Marguerite. Fuksas a effectué la une greffe attentive
et complexe sur les pignons arrachés, empruntant
certains des éléments de son vocabulaire (forme
haute et étroite, toiture & deux pentes, brique} & l'im-
meuble et aux ateliers voisins.

63 fagements pii, 15 commerces, un complexe sportif, 330 parkings. ongies
rues Candie. Charles Delescluze et passage Saint Bernard, et angle impasse
Charriére et rue Chanzy, Paris 11° 1887-1994. Architecte . Mussuniliano
Fuksas, assisté de Goedele Desmet. Artiste - Enze Cucchi. Maitre douvrage

Rivp.
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Coupe sur le gymnase et les logements entre les rues Candie et Charles Delescluze.
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ie plan

de situation
montre U ampslea
el lavaietd

des iiterventions
éparpillees

dans le tissu

en pleine muiation
du faubouty
Saint-Antoine

L'immeuble-
vague

se poursuit

par le gymnase
qui donne

ses plateaux

en spectacle
au pourtour
de I'ilot.
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Premier étage.

Dipldmé de l'unité pédagogique d'architec-
ture n®6 ol it fut I'éléve de Roland Castro et
Fernando Montés, Philippe Gazeau a été
lauréat du Pan en 1984 puis des Albums de
la jeune architecture I'année suivante. Il a
construit principalement a Paris : écales ma-
ternelles Gerbert et Planchat, extension

d'un luboratoire de hopital Broussais, foyer

pour étudiants de 'école supérievre de
Commerce, lycée professionel Clavel. Il
vient de terminer le centre de secours de
Villecresnes, et réalise actuellement 80 lo-
gements dans la zac Seine Rive Gauche et
un immeuble de bureaux quai de Loire. Il en-
seigne a l'école darchitecture de Paris-La

Defense.
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Paris / situations

Michel Rémon

logements rue de la Réunion

Pionnier d'une zac qui s'appréte & bouleverser le
paysage dun village annexé par la capitale au
siécle dernier, cet immeuble d'angle tente de ré-
pondre a ce qui est et de contrdler ce qui sera,
Fractionné, il répond autant a ses vis-a-vis qu‘a ses
propres régles de composition. Il tente ainsi
d'énoncer celles qui a ses yeux devraient prévaloir.

The first block in the Buzenval construction zone that wifl
soon obliterate a village annexed to Paris in the 19th
century, this corner building designed by Michel Rémon
on rue de la Réunian attempts to respond to what is and
to control what will be. Split up as it is, it responds as

much to its neighbours as to its own rules of composi-

tion, and thus strives to assert what should prevail.

La Zac occupe

un flot entier

dans le lissu
encote villageai,
dur lauboung

de Charonne,

Le batiment
reconstitue
I'alignement

sur 1 rue des Haies
avec une petite
barre et négocie
ses deux extrémités
avec deux plots

en attente

de I'opération

qui viendra
compléter ot

Sur une portion de l'ilot contenue entre la rue de [a
Réunion, la rue des Haies et un terrain de sport,
Michel Rémon a construit le premier batiment de la
zac Réunion. Il a d'abord tenu compte de la géomé-
trie biaise de la parcelle. Son immeuble est composé
de trois parties : une barre pour reconstituer l'aligne-
ment de la rue des Haies, deux retours & ses extrémi-
tés qui font office de rotules et laissent des pignons
orthagonaux en attente des opérations qui vien-
dront compléter Ilot. Les facades intérieures de ces
appendices sont courbes et les angles quiils forment
avecla barre ont été laissés ouverts pour donner plus
d'ampleur a la cour a venir.

L'architecte a respecté le gabarit desimmeubles voi-
sins, R+3 avec combles. La barre s'y conforme 4 la
lettre, mais, modernité oblige, substitue aux combles
un train de maisonnées alignées en retrait sur sa ter-
rasse. Cette série se termine par un volume toute
hauteur qui négocie fangle avec la rue de la
Réunion, puis se jumelle avec le retour est pour for-
mer un front haut, interrompu par une grande faille
verticale qui magnifie l'accés. Il a aussi composé avec
I'exposition plus ou moins favorable des différentes
facesde l'opération. C6té sud, la facade surla rue des
Haies est découpée en cases vitrées qui répercutent

RPN
o, . '\\\, "\, -

une répartition intérieure répétitive en logements
type. Cest une facade urbaine de représentation.
Son revers nord-est est réservé a la distribution : un
grand escalier linéaire s'y déploie, donnant accés a
des coursives prises dans [épaisseur de la paroi ; les
appendices sont desservis par des passerelles super-
posées les reliant aux coursives. Les expositions de a
cour expliquent également le choix des matériaux ;
enduit gris-vert pour “accompagner l'ombre de |a fa-
cade nord”; bandes homogénes de pavés de verre
ponctuées douvertures, comme une "memhrane
transparente qui réserve des vues cadrées depuis 'in-
térieur” sur la courbe orientée sud-est.

Pour "réconcilier le confort du logement et tine ins-
cription urbaine contemporaing”, Rémon a adopté
pourf'ensemble du projet une trame généreuse (sept
métres vingt entre axes porteurs et trois métres
entre axe des dalles) qui amplifie les proportions des
facades et donne de l'aisance a I'habitation.

43 logements, vestiauies sportifs, beutiques annese postate bocal avson it

52 parkings, ungle re de fu Beumon of e ges P, Pare 20 Arclite e

Michel Rémon. assiste e Cyrid Daye st Torete Desact ar, e L onves, (o
Jarvste. Muitre diouvrage - SA GHIM Tot et fooe povir je prostére des Postes
des Telecommtmig ot vt de H spair Photoararhoes fear e Wi o,




Sur la rue

des Haies,

la modénature
en béton

qui guadille

la facade

de la barre
exprime la trame
inhabituelle
des logements,
larges de sept
métres vingt

et hauts

de trois métres.
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Plan d'étage
courant.

Le grand escalier

et les coursives
) déployées e long
i e Tagade nond

petniglient

|

decnculations

vurticales,

Etudiant d'Henri Ciriani, dipiomé en 1977,
Michel Rémon a été lauréat des Albums de la
jeune architecture en 1981. Il a réalisé no-

t tun i ble de 63 log S prés

de Lille en association avec H. Lassen, une
maison de retraite a Conflans-Sainte-
Honorine, plusieurs instituts universitaires
technologiques et la maison de l'ingénieur a
Orsay. Il a achevé cette année l'université de
Cergy-Pontoise, dont il a également concu le
mobilier avec K. Gavaille. Il compte parmi ses
chantiers en cours 96 logements a
Gennevilliers et le site universitaire de la

Croix Rouge a Reims.

the scdiie e nondan



Viaduc
Daumesnil

1994-1995

AVENUE DAUMESNIL
PARIS 12¢

Architectes :

PATRICK BERGER,

PHILIPPE MATHIEUX

POUR LA PROMENADE PLANTEE

MAITRE D'OUVRAGE
VILLE DE PARIS, SZMMAEST

S oixante voUtes aux
arcades réguliéres et
un rembilai de 350 métres
de long composent cet
ouvrage élégant datant du
milieu du siécle dernier.
Chargé de lui rendre sa
forme originelle, Patrick
Berger a dégagé la magon-
nerie de calcaire bouchant
la partie centrale des
arches. Afin de laisser per-
cevoir I'ouvrage dans sa
profondeur, des panneaux
translucides ferment la par-
tie arriere des arcades. Un
élégant bati menuisé s'ins-
crit dans I'ouverture des
voUtes pour former la
devanture des boutiques
d'artisans. Une promenade
plantée, surélevée de 9
metres au-dessus de la rue,
couronne le viaduc qui
accueille les promeneurs a
partir de I'avenue
Daumesnil.

b
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his elegant structure

dating from the middle
of the last century is made
up of 60 archways with
vaults and an embankment
350 m long. Commissioned
to restore it to its original
form, Patrick Berger has
Cleared away the chalk
masonry filling in the central
part of the arches. The backs

of the arcades are made up
of translucent panels, making
it possible to see right
through. Elegant wooden
structures built into the front
of each archway form the
facades of the craft shops. A
raised, planted walkway 9 m
above the street crowns the
viaduct and is accessible from
the avenue Daumesni{ B




Bernard Huet La risistemazione dell’avenue des Champs-Elysées a Parigi

Nellu ricerca che Uarchitetto francese ha condotto negli ultimi anni sul tema dello spazio pubblico urbano, il lavoro che pre-
sentiamo in anteprima ¢ emblematico della sua maniera di operare. Per la prima volta Uintervento é affrontato globalmente
nella sua complessita, ricomponendo attraverso lo studio della pavimentazione una serie di episodi frammentari sedimen-
tatisi lungo il prestigiosy asse storico. @ In the research conducted by the French architect in recent years on the theme of
urban public space. the project published here as a preciew: is symptomatic of his way of working. For the first time the op-
eration is tackled as a whole. in all its complexity, through a study of pavings. to put together a sequence of fragmentary

episodes deposited along u prestigious historical aris.

1, Prescrizioni del bando di concorso a inviti del 1990 formulate dalla Mission Champs-Elysées: sez
promenade (in alto, lo stato di farro). B 1, Brief from the limited compertition announcement of 1990
al and spatial reorganizarion of promenades (top, actual state).

Progettisti: Bernard Huet

con la coliab h di Olivier B e Jean-Baptiste Suet
[ ja: Omnium Gé | d’Ingenierie

Progetto arredo urbano: Jean-Michel Wilmotte

con la collaborazione di Marc Dutoit

Impresa costruttrice del parcheggio: GTM-DS

Servizio fotografico Alessandro Gui

ioni schematiche a confronto per la riorganizzazione funzionale e spaziale delle
by the Mission Champs-Elysées: diagramatic sections compared for the function-

di Giulio De Carli Sull’avenue des Champs-Elysées
sono in corso opere di risistemazione che per im-
portanza e dimensione possono essere aggiunte a
pieno titolo ai «grandi lavori» che alla fine di que-
sto secolo avranno trasformato 'immagine di Pari-
gi. Eppure, il carattere discreto del progetto non ri-
chiama quello delle altre grandi opere allineate sul
lungo asse che dalla piramide del Louvre arriva fi-
no alla Grande Arche de la Défense. L'avenue des
Champs-Elysées & uno degli spazi pubblici piti cele-
bri nel mondo. Il tracciato monumentale che si
estende per circa due chilometri da place de la
Concorde fino all’Etoile & fra le trasformazioni
haussmanniane disegnate da Alphand nel XIX se-
colo. La straordinaria sempiicita dell’impianto ur-
banistico ha consentito la sostanziale permanenza
del ruolo della grande avenue nella citta, ma il pro-
cesso di degrado procurato dai numerosi interventi
frammentari sul suolo e sulle facciate degli edifici
ne ha impoverito 'immagine. Il restringimento del-
la zona destinata ai pedoni, a vantaggio della viabi-
lita e dei parcheggi autorizzati nei controviali dal
1939, e la disordinata collocazione di arredi e se-
gnaletica di ogni tipo hanno indebolito la forte pro-

spettiva verso I’Arco di Trionfo. I grandi cinema, i
caffe, gli alberghi di lusso, hanno ceduto nell’ultimo
decennio alle pressioni del traffico automobilistico e
alla concorrenza dei grandi gruppi commerciali.

Le caratteristiche fondamentali de! progetto di risi-
stemazione venivano assegnate dal programma for-
mulato dalla Municipalita di Parigi, pit volte rivi-
sto a partire dalla consultazione ad inviti bandita
nel giugno del 1990. Dovevano essere eliminate le
corsie carrabili e i parcheggi nei controviali per re-
stituire spazio alla promenade pedonale; I'elimina-
zione dei parcheggi in superficie sarebbe stata com-
pensata con la costruzione di un parcheggio sotter-
taneo le cui entrate dovevano essere inserite nel ri-
disegno dei marciapiedi. Due nuovi filari di platani
dovevano essere allineati in luogo di quelli gia un
tempo esistenti nell’ampia zona compresa fra il ci-
glio stradale e il filo degli edifici. Regole precise
dovevano definire il regime d’uso del suolo pubbli-
co per contrastare il disordine deghi arredi esistenti.
Bernard Huet vinceva la consultazione grazie alla
semplicita della proposta e alla compatibilita del
suo progetto con gli alberi ¢ le reti tecnologiche esi-
stentr.

vartedo urbane

Il paziente e complesso lavoro da allora iniziato mi-
ra al ripristino delle semplici regole che garantisco-
no la continuita nell’assetto compositivo della
grande avenue attraverso la precisa strutturazione
di un nuovo disegno del pavimento.

Come nel precedente progetto per la sistemazione
di place Stalingrad e nei quasi contemporanei pro-
getti per il Parc de Bercy e place des Fétes, Ber-
nard Huet affronta la tematica dello spazio pubbli-
co scoperto recuperando gli elementi compositivi
tradizionali e riflettendo sugli attuali modi d’uso
degli spazi e delle attrezzature collettive.

Il disegno della nuova pavimentazione si fonda su
un semplice sistema ripetitivo in grado di comporre
la rigida geometria degli allineamenti con la flesst-
bilita necessaria per accoglicre le irregolarita dovu-
te agli elementi non rimovibili della sitnazione at-
tuale. I larghi marciapiedi, livellati su unfumca
quota, sono articolati in quattro sezioni cormspon-
denti ciascuna a destinazioni d’uso distinte. La se-
parazione fisica fra le due zone principali, la pro-
menade pedonale ¢ la fascia che accoglie le'terraz-_
ze coperte dei caffé, & costituita dal nuovo filare di
alberi. Alla semplice geometria del tracciato gene-




Bernard Huet La risistemazione dell’avenue des Champs-Elysées a Parigi

Nellu ricerca che larchitetto francese ha condotto negli ultimi anni sul tema dello spazio pubblico urbano, il lavoro che pre-
seatiaino in anteprima ¢ emblematico defla sua maniera di operare. Per la prima volta Uintervento é affrontato globalmente
nella sua complessita. ricomponendo aftrarverso lo studio della pavimentazione una serie di episodi frammentari sedimen-
tatisi lungo il prestigioso asse storico. ® In the research conducted by the French architect in recent years on the theme of
urban public space. the project published here as a preview is symptomatic of his way of working. For the first time the op-
eration is tackled as a whole. in all its complexily. through a study of pavings. to put together a sequence of fragmentary

episodes deposited along a prestigious historical axis.

Progettisti: Bernard Huet

con la collahorazione di Olivier Bressac e Jean-Baptiste Suet
I ia: Omnium Général d'l ierie

Progetto arredo urbano: Jean-Michel Wilmotte

con la collaborazione di Marc Dutolt

Impresa costruttrice del parcheggio: GTM-DS

Servizio fotografico Alessandro Gui

1, Prescrizioni del bando di concorse a inviti del 1990 formulate dalla Mission Champs-Elysées: sezioni schematiche a confronto per la riorganizzazione funzionale e spaziale delle
promenade (in alto, lo stato di farto). BN 1, Brief from the limited comperition announcement of 1990 by the Mission Champs-Elysées: diagramatic sections compared for the function-

al and spauial reorganization of promenades fiop, actual statei.

di Giulio De Carli Sull’avenue des Champs-Elysées
sono in corso opere di risistemazione che per im-
portanza ¢ dimensione possono essere aggiunte a
pieno titolo ai «grandi lavori» che alla fine di que-
sto secolo avranno trasformato I'immagine di Pari-
gi. Eppure, il carattere discreto del progetto non ri-
chiama quello delle altre grandi opere allineate sul
lungo asse che dalla piramide del Louvre arriva fi-
no alla Grande Arche de la Défense. L’avenue des
Champs-Elysées & uno degli spazi pubblici pili cele-
bri nel mondo. Il tracciato monumentale che si
estende per circa due chilometri da place de la
Concorde fino all'Etoile & fra le trasformazioni
haussmanniane disegnate da Alphand nel XIX se-
colo. La straordinaria semplicita dell’impianto ur-
banistico ha consentito la sostanziale permanenza
del ruolo della grande avenue nella citta, ma il pro-
cesso di degrado procurato dai numerosi interventi
frammentari sul suolo e sulle facciate degli edifici
ne ha impoverito 'immagine. Il restringimento del-
la zona destinata ai pedoni, a vantaggio della viabi-
lit e dei parcheggi autorizzati nei controviali dal
1939, e la disordinata collocazione di arredi e se-
gnaletica di ogni tipo hanno indebolito la forte pro-

spettiva verso I'Arco di Trionfo. I grandi cinema, i
caffe, gli alberghi di lusso, hanno ceduto nell'ultimo
decennio alle pressioni del traffico automobilistico e
alla concorrenza dei grandi gruppi commerciali.

Le caratteristiche fondamentali del progetto di risi-
stemazione venivano assegnate dal programma for-
mulato dalla Municipalita di Parigi, pit volte rivi-
sto a partire dalla consultazione ad inviti bandita
nel giugno del 1990. Dovevano essere eliminate le
corsie carrabili e i parcheggi nei controviali per re-
stituire spazio alla promenade pedonale; I'elimina-
zione dei parcheggi in superficie sarebbe stata com-
pensata con la costruzione di un parcheggio sotter-
taneo le cui entrate dovevano essere inserite nel ri-
disegno dei marciapiedi. Due nuovi filari di platani
dovevano essere allineati in luogo di quelli gi2 un
tempo esistenti nell’ampia zona compresa fra il ci-
glio stradale e il filo degli edifici. Regole precise
dovevano definire il regime d’uso del suolo pubbkhi-
co per contrastare il disordine degli arredi esistenti.
Bernard Huet vinceva la consultazione grazie alla
semplicita della proposta e alla compatibilita del
suo progetto con gli alberi e le reti tecnologiche esi-
stentr.
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Il paziente e complesso lavoro da allora iniziato mi-
ra al ripristino delle semplici regole che garantisco-
no la continuitad nell’assetto compositivo della
grande avenue attraverso la precisa strutturazione
di un nuovo disegno del pavimento.

Come nel precedente progetto per la sistemazione
di place Stalingrad e nei quasi contemporanei pro-
getti per il Parc de Bercy e place des Fétes, Ber-
nard Huet affronta la tematica dello spazio pubbli-
co scoperto recuperando gli elementi compositivi
tradizionali ¢ riflettendo sugli attuali modi d’uso
degli spazi e delle attrezzature collettive.

11 disegno della nuova pavimentazione si fonda su
un semplice sistema ripetitivo in grado di comporre
la rigida geometria degli allineamenti con la flessi-
bilita necessaria per accogliere le irregolarita dovu-
te agli elementi non rimovibili della situazione at-
tuale. I larghi marciapied;, livellati su un’unica
quota, sono articolati in quattro sezioni corispon-
denti ciascuna a destinazioni duso distinte. La se-
parazione fisica fra le duc zone principali, la pro-
menade pedonale e la fascia che accoglie ]e'terrazj
ze coperte dei caffe, & costituita dal nuovo filare di
alberi. Alla semplice geometria del tracciato gene-



rale si sovrappone il complesso gioco delle varia-
zioni e del ritmo degli elementi. Le anomalie neghi
allineamenti scompaiono all’occhio di chi cammina
sulla promenade grazie al disegno vibrante del pa-
vimento punteggiato con tasselli di granito scuro,
mentre il ritmo regolare delle fasce trasversali nella
zona a contatto delle facciate misura la profondita
della lunga prospettiva. Gli arredi, la segnaletica
stradale e i lampioni, ancora quelli disegnati da
Hittorff e installati nel 1837, sono ricollocati all'in-
terno della fascia compresa fra gli alberi, liberando
da ogni ostacolo le prospettive dei percorsi.

La diversa colorazione del granito sottolinea le di-
verse destinazioni delle superfici evocando 'tmma-
gine tradizionale degli spazi pubblici. parigini. In

1, Pianra di una porgione tipica dell’ Avenue des Champs-Elysées con dettaglio della pavimentazione sulle diverse zone funzionali. 2.
della griglia di protezione) con cordolo sagomato di granita scuro,
alberi ¢ dettaglio di una caditoia. B8 1, Plan of a tvpical portion of the Avenue des Champs-Elvsées,

contrasto con le consuetudini, non solo francesi.
dei poco flessibili arrangiamenti viabilistici e delle
manutenzioni stradali che hanno omologato I'a-
spetto delle strade e delle piazze nelle periferie e
nelle zone centrali, Bernard Huet affronta il tema
della progettazione specifica dei dettagli non sot-
traendosi alla fatica della meticolosa ricerca delle
soluzioni tecnicamente compatibili con la qualita
del disegno.

Nascono all'interno del progetto per I'avenue des
Champs-Elysées vere e proprie invenzioni contrat-
tate con gli uffici tecnici ¢ gli enti di controllo, per
restituire al disegno architettonico e ai materiali il
ruolo predominante nella definizione dell’assetto
dello spazio pubblico.

I8 The Avenue des Champs-Elvsées is being re-
modeled. The sheer size and importance of this
scheme make it deserve a place among the Grands
Projets which will have transformed Paris’s image
by the turn of the century. This discreet design dif-
fers from the other great works fronting on the
broad boulevard stretching from the Louvre pyra-
mid to the Grande Arche de la Défense. The
Champs-Elysées is one of the most celebrated pub-
lic spaces worldwide. The 2.1-km monumental
thoroughfare. running from Place de la Concorde
to I'Etoile and designed by Alphand in the nine-
teen century, is part of Haussmann's legacy. The
extraordinary simplicity of this plan allowed this
grande avenue to survive without losing its role, but

Farrticolare della vasca per gli alberi (ancora priva

raccordato con la caditoia per la raccolta delle acque lungo i marciapiedi. 3, Disegno costruttivo della vasca per gli
with detail of paving on different functional zones. 2, Detail of tree tank stll with-

out protection grille with dark granite shaped kerbsione, connected to the water collection portcullis along the pavements. 3, Construction drawing of tree tank and detail of a portcullis.
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4, Detwaglio della fenditura iwminanie deila bataustra
delle rampe di ingresso al parcheggio sotterraneo.

5, 6, Sezioni trasversale e longitudinale della balaustra
delle scale di accesso al livello sonerraneo. 7, Veduwa
dell’accesso al parcheggio.

¥ 4, Detail of lighting slot on the baluster of the
entrance ramps to the underground car park. 3, 6, Cross
and longitudinal sections of the baluster on the basement
level access stairs. 7, View of parking access.




1, 2, Disegno costruttivo e particolare della griglia di
areazione della merropolitana. Le lame sono inclinate
per orientare il flusso d'aria oltre il percorsa pedonale

e per evitare la consueta trasparenza del pavimento
metallico. 3, 4, 5, Disegno costruttive e veduie di
detraglio del cordolo rialzato che impedisce la sasta delle

auto lungo la promenade pedonale.
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B 1,2, Working drawing and detail of Métro ventilation
grille. The blades are tilted to direct the air flow beyond
the pedestrian way and fo avoid the usual transparency
of metal floorings. 3,4,5, Working drawing and detail
views of raised kerbstone to prevent car parking along

the pedestrian promenade.



the decay caused by numerous, fragmentary street-
Jevel and facade meodifications dirninished its im-
age. The pedestrian areas were curtailed to provide
more parking (it was authorized in the flanking
lanes in 1939) and to unclog traffic flow; also,
chaotic street furniture and all sorts of signs were
allowed to spring up like a jungle. As a result, the
view towards the Arch of Triumph was robbed of
some of its magic. Over the last decade the major
movie theaters, the sidewalk cafés and the luxury
hotels have given way before the onslaught of car
traffic and chain retailers.

The refurbishment scheme’s fundamental traits
were laid out in the brief drawn up by the Paris
City Council; several revisions were made follow-
ing the limited-participation consultation of June
1990. The brief called for abolishing auto traffic
and parking in the flanking lanes in order to give
walking space back to the pedestrians. The elim-
ination of street-level parking was to be compen-
sated by constructing an underground car park
whose entrances were to be encompassed in the
sidewalk redesign. Two new rows of plane trees
-were to be planted where the lines of trees used to
be, in the broad zone between the curb and the
buildings. Strict regulations were to spell out how
the public land could be utilized, in order to do
away with today’s messy street furniture. Bernard
Huet won the consultation. thanks to the simplicity
of his proposal and its compatibility with the exist-
ing trees and services.

The patient. complex work under way since then
aims to restore the simple rules ensuring the com-
positional continuity of this grande Avenue by con-
ceiving a new pavement design.

Like his preceding Place Stalingrad scheme and the
nearly contemporary Parc de Bercy and Place des
Fétes projects, Bernard Huet tackles open-air pub-
lic spaces by reusing traditional urban design el-
ements. Moreover, he reflects on the current ways
of utilizing community spaces and equipment. This
design is based on a simple. repetitious system
which is able to generate the rigid geometric align-
_ments; yet it boasts sufficient flexibility to embrace
the irregularities caused by the unremovable exist-
ing elements, The wide sidewalks, brought to a sin-
gle, uniform level, are divided into four sections.
each with a distinct function. The two principal
zones — the pedestrian promenade and the strip of
enclosed sidewalk cafés — are separated by the new
row of trees. The simple pattern of the general plan
is overlaid with the complex play of the compo-
nents’s variations and rhythm. The alignment
anomalies are masked to pedestrians strolling
along the promenade by the vibrant paving design
dotted with little pieces of dark granite. The regu-
lar thythm of the transverse lines in the sector ad-
jacent to the building facades gives depth to the
long view down the boulevard. The street furni-
ture, signs and Hittorff’s lamps of 1837 are relocat-
ed within the band bounded by the trees, which is
stripped of all visual obstacles.

Granites of different colors highlight the diverse
pavement functions, evoking the traditional image
of Parisian public spaces. This contrasts with the
usual practice (not confined to France) of rather
rigid traffic arrangements and road maintenance
criteria which have leveled the appearance of
streets and squares in both the outlving and down-
town districts. When Huet grapples with the detail-
ing he does not duck the burden of meticulously
searching for solutions which are technically com-
patible with the quality of the scheme.

Within the Avenue des Champs-Elysées project
are some highly original features (which were ne-
gotiated with the relevant municipal technical and
safety departments) devised to restore architectu-
ral design and materials to their rightful role in the
design of public space. G.D.C.
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I NUOVI ARREDI PER L’AVENUE DES CHAMPS-ELYSEES

A Jean-Michel Wilmatte fa Municipalita di Parigi ha affidato I'incarico di risolvere il problema della disomogeneitd degli arredi e delle at-
frezzature stradali accumulatesi neliampio spazio dell’Avenue des Champs-Elysées nel corso degli ultimi decenni. £ stata cosi concepita
una nuova «famiglia- di elementi di arredo che entro pochi mesi sara sistemata negli spazi previsti nel rinnovato disegno della pavimenta-
zione insieme ai lampiani Hittortf, superstifi della linea di arredi collocata nella prima meta dell'Ottocanto. 1l progetto dei nuovi lampioni
stradali, dei semafori  delle panchine nulla vuole richiamare del disegno ottocentesco, optando piuttosto per uno stile sobrio, linee tese &
nuovi materiali destinati a durare nel tempa. Le promenade dei nuovi Champs-Elysées saranno ilfuminate daila luce bianca diffusa attraver-
so lg fronde dei platani dagli alti lampioni rivolti verso 1a strada. 1! loro fusta, come queilo dei semafori, scomparird di notte grazie alla co-
lorazione scura ¢ alla sagoma sfuggente, affidando la loro immagine alle sole sorgenti luminose. MB The City of Paris commissioned
Jean-Michel Wilmotte to solve the problem of the Champs-Elysées’s chaotic street furniture and signs. Qver the past few decades a hodge-
podge thicket had flourished on the broad avenue. Thus a new street furniture «family- was conceived and in a few month's time it will be
installed within the spaces provided by Ihe new paving design. It will stand alongside Hittorff's street lamps, which have survived since the
first half of the nineteenth century. The design of the new strest lamps, traffic signals, and benches does not hark back in the least to the
nineteenth-century model. Rather, a sober style was preferred, with taut lines and modern, durable materials. The promenades on the new
Champs-Elysées will be illuminated by white light filtering through the foliage of the plane tress from the tall, downlighting street lamps.
Their pales, and those supporting the traffic lights, will become invisible af night, thanks to their dark shade and slender shape, and the
light sources alone will represent them. —
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